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Este nimero 5 de Metafora trae un analisis de un poema de Quevedo que fue elaborado
por Carlos Garcia-Bedoya y que supone la utilizacion creativa de la estilistica y de la
semiotica de Greimas. Asimismo, Milton Gonzales analiza el catalogo de las tropas y la
arenga militar en un capitulo de Don Quijote de la Mancha. Por su parte, Paul Guillén
aborda 2666, una novela de Roberto Bolafio, sobre la base de la articulacion de dicho
relato con la poética vanguardista. Distinto es el enfoque de Beatriz Rodriguez, quien, a
partir de un andlisis del discurso visual, examina la representacion de la mujer en
distintas fotografias. Metafora, ademas, da a conocer un dossier sobre una destacada
poeta peruana de la Ilamada generacion del cincuenta injustamente olvidada e
invisibilizada por la critica literaria oficial: Yolanda Westphalen. En relacion con el
vasto universo de Westphalen, hay tres ensayos al respecto. Christian Cachay apunta
algunas reflexiones sobre un notable poemario: Objetos enajenados y como Westphalen
pone de relieve una perspectiva centrada en la deshumanizacion. Frich Flores se dedica
a Palabra fugitiva y compara la escritura westphaliana con la de Julia Ferrer, otra autora
no valorada en su real dimension. Gaby Salvador realiza una exégesis de los limites del
lenguaje en Universo en exilio. Metafora ofrece una entrevista de Javier Morales Mena
a Isabelle Tauzin-Castellanos, destacada peruanista y profesora de la Universidad de
Burdeos. Cierran el nimero tres resefias: la primera sobre Literatura y cultura en el Sur
Andino. Cusco-Puno (Siglos XX y XXI) de Juan Zevallos Aguilar; la segunda acerca de
Transculturaciones en el aire: (en torno a la cuestion de la forma artistica en la critica
de la narrativa hispanoamericana) de Francoise Perus; y la tercera centrada en
Comunicaciones marcianas. Revista Amauta a 90 afios de la vanguardia peruana de
Mario Pera y Roger Santivafiez. Este nuevo nimero de Metafora sale en un momento
dificil de la humanidad signado por la expansion de una pandemia en el mundo.
Esperemos que sirva como acicate para establecer mayores lazos de solidaridad entre

los seres humanos de distintas latitudes.
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RESUMEN

La premisa de la que parte este trabajo es la existencia de una estrecha correlacion en el
texto poético entre plano de la expresion y el plano del contenido. Damaso Alonso
afirmaba por ello que en poesia el signo no era arbitrario, se establecia una relacion
necesaria entre significante y significado, entre sonido y sentido. Se mostrara mediante
un analisis fono-estilistico de qué manera en el soneto “Memoria inmortal de don Pedro
Giron, dugue de Osuna, muerto en la prision”, Quevedo potencia el trabajo del ritmo y

la sonoridad para lograr la eficacia expresiva destacada por Borges.
PALABRAS CLAVE: Poesia, Quevedo, Soneto, Sonido, Sentido.
ABSTRACT

In poetry, there is a strong relationship between expression and content. Ddmaso Alonso
even said that in a poetic text, the sign is not arbitrary: a necessary correlation between
signifier and signified, sound and sense, is established. Our phono-stylistic analysis will
show how Francisco de Quevedo in his sonnet “Memoria inmortal de don Pedro Girdn,
duque de Osuna, muerto en la prision”, takes advantage of rhythm and sound to achieve

the poetic efficiency that Borges so admired.

KEYWORDS: Poetry, Quevedo, Sonnet, Sound, Sense.

1 Gran parte de las ideas planteadas en este trabajo fueron expuestas en diversos capitulos y acapites de
Garcia-Bedoya (2019).
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Como Joyce, como Goethe, como Shakespeare, como Dante, como
ningun otro escritor, Francisco de Quevedo es menos un hombre que

una dilatada y compleja literatura

Memoria inmortal de don Pedro Giron, duque de Osuna, muerto en la prision

Faltar pudo su patria al grande Osuna
pero no a su defensa sus hazafas
diéronle muerte y carcel las Espafas
de quien él hizo esclava la fortuna

Lloraron sus envidias una a una

con las propias naciones las extrafias
su tumba son de Flandes las campanas,
y su epitafio la sangrienta luna

En sus exequias encendio al Vesubio
Parténope, y Trinacria al Mongibelo
el llanto militar crecio en diluvio.

Didle el mejor lugar Marte en su cielo
la Mosa, el Rhin, el Tajo y el Danubio
murmuran con dolor su desconsuelo.
En el texto del que procede nuestro epigrafe, Jorge Luis Borges afirma lo

siguiente:

La espléndida eficacia del distico

su tumba son de Flandes las campafias,
y su epitafio la sangrienta luna

es anterior a toda interpretacion y no depende de ella (1952, p. 51).

Las paginas que siguen intentan, mediante las armas de la hermenéutica (Ricceur,
1986; Garcia-Bedoya, 2019), esclarecer, al menos parcialmente, los mecanismos que
permiten al soneto alcanzar esa “espléndida eficacia” a la que alude el escritor
argentino; a posteriori, por cierto, la interpretacion nos da algunas luces sobre esa
eficacia poética, cuyos efectos son tan intensamente experimentados por todo lector.
Nuestra hipotesis es que la clave de la eficacia de ese distico —y también la de todo el

soneto— radica muy especialmente en su textura fonica, en el manejo de la sonoridad y
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del ritmo. Para ello, realizaremos un trabajo de analisis al que bien cabe llamar fono-

estilistico.

Como es sabido, la poesia trabaja con mucha intensidad el plano de la expresion,
los diversos recursos propios de la elocutio o diccidn. La funcion poética juega un papel
estructural dominante en el géenero llamado, por antonomasia, poesia. Al potenciar la
orientacion del mensaje sobre si mismo, el signo poético se torna opaco, establece una
solida correspondencia entre significantes y significados, al tiempo que se carga de
maultiples sentidos. Con frecuencia, la expresion poética queda signada por el
hermetismo: la ambigiiedad, la polisemia son sus sefias de identidad. La palabra poética
suele dejar de lado su dimension denotativa y privilegiar la connotacion; se habla
incluso de hiperconnotacion, pues ese rasgo resulta potenciado al maximo. La poesia
claramente prioriza la sugerencia como mecanismo para comunicar su mensaje. Damaso
Alonso (1952) apuntaba incluso que en la poesia no opera un postulado central de la
linglistica de Saussure: la arbitrariedad del signo. A su criterio, el signo poético debia
considerarse motivado, pues la correlacion entre significante y significado resultaba de
tal solidez que era imposible desligarlos. Matizando en parte la opinién de Alonso, la
semidtica (Bueno, 1985; Blanco y Bueno, 1980) plantea que existe un isomorfismo (una
homologia) entre el plano de la expresion y el plano del contenido en el caso de la lirica.
Desde diversos enfoques tedrico-metodoldgicos se subraya, pues, la inextricable
correlacion entre esos dos planos, y en especial entre sonido y sentido, que es tan

caracteristica del discurso poético.

1. EL SONIDO. ANALISIS DEL PLANO DE LA EXPRESION

Un elemental analisis nos permitird apreciar las caracteristicas de la versificacion en
este soneto. Cabe anotar que para el analisis de la versificacion, se siguen los
planteamientos de Antonio Quilis (1989). Los acentos prosédicos que, como se vera
mas adelante, cumplen una funcidn esencial para establecer la textura fonica del soneto,
estan indicados mediante un simbolo gréfico, la tilde (incluso cuando las palabras no la

Ilevan segun criterios ortograficos) y mediante las negritas en la vocal acentuada.
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Fal-tar-pu-do-su-pa-tria/ al-gran-de O-su-na,// A
12345 6 7 8 9 1011

pe-ro-nd a-su-de-fén-sa/-sus-ha-za-fas;// B
12 3 456 7 8 91011
dié-ron-le-muér-te y-car-cel/-las-Es-pa-iias,// B
1 23 4 5 6 7 8 91011
de-quien-él-hi-zo es-cla-va/-la-For-ta-na./// A
1 2 34 5 6 7 891011
Llo-ra-ron-sus-en-vi-dias/-U-na a-u-na// A
123 4567 8 91011
con-las-pro-pias-na-cio-nes/-las-ex-tra-ias;// B
1 2 3 45 6 7 8 91011
su-tim-ba-son-de-Flan-des/-las-cam-pa-fas,// B
1 2 345 6 7 8 91011

y-su e-pi-ta-fio/-la-san-grién-ta-14-na./// A
1 2345 6 7 8 91011

En-sus-e-xé-quias/-en-cen-dio al-Ve-su-bio// C
1 234 5 6 7 8 9 1011
Par-té-no-pe,/ y-Tri-na-cria al-Mon-gi-bé-lo;// D
123 4 5 6 7 8 91011
el-1lan-to-mi-li-tar/-cre-cid en-di-lu-vio./// C
12 3456 7 8 91011

0-le el-me-jor-lu-gar/-Méar-te en-su-cié-lo;// D
1 2 3 456 7 8 9 1011
la-Mé-sa,/ el-Rhin,/-el-Téa-jo/-y el-Da-nu-bio// C
12 3 4 567 8 9 1011
mur-mu-ran-con-do-16r/-su-des-con-sué-lo./// D
12 3 456 7 8 9 1011

El cdmputo sildbico permite evidenciar que, gracias al empleo de recursos como
la sinalefa, todos los versos constan de once silabas métricas. Se trata pues de un tipico
soneto isométrico de versos endecasilabos. La rima es consonante, total o perfecta. Su
disposicion sigue el formato clasico por excelencia en el soneto: rima abrazada en los
cuartetos y rima encadenada en los tercetos (ABBA ABBA CDC DCD).

En todos los casos, se respeta escrupulosamente la pausa versal y la estréfica (no
hay encabalgamiento). Se ha ubicado una pausa interna en todos los versos (indicada
mediante la barra /; la doble barra // indica la pausa versal). Solo estan sefialadas
expresamente mediante signos de puntuacion en los versos 10 y 13; en todos los otros

Vversos se trata de pausas internas de caracter opcional, pero que resultan pertinentes en
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razon de la pauta ritmica del soneto; tal pausa interna, como se sabe, no impide la
sinalefa. La pausa recae en la silaba 7 en los versos 1 a 7, va después de la silaba 5 en
los versos 8 y 9, y después de la 6 en los versos 11, 12 y 14; todos estos son versos
pausados y bimembres. El verso 13 presenta una situacion especial: cuenta con tres
pausas internas, dos indicadas mediante coma, y la tercera logica, pues al igual que las
otras, marca un alto en la enumeracién sucesiva de los rios (Mosa, Rhin, Tajo y
Danubio); se trata pues de un verso polipausado y tetramembre (las tres pausas internas
delimitan cuatro segmentos o miembros en el verso). El verso 10 presenta una
peculiaridad: hay una pausa, indicada mediante coma, después de la silaba 4. Se podria
pensar que Parténope es un elemento encabalgado del verso anterior, pero no es asi,
pues, de acuerdo al planteamiento de Quilis (1989, pp. 79-80), no forma sirrema (unidad
sintactica) con el final del verso previo; lo que ocurre es que, mediante el hipérbaton, se
ha desplazado el sujeto al verso posterior: es Parténope (Napoles) la que encendid al
Vesubio, por tanto se configura el fendmeno que Quilis denomina braquistiquio (Quilis
1989, pp. 86-88), que ocurre cuando una palabra es puesta de relieve al presentarla
aislada al principio (o al final) de un verso: de este modo, el verso 10 resulta un caso
peculiar de verso pausado bimembre. El braquistiquio puede presentarse en un
encabalgamiento abrupto, pero también, como en el caso comentado, sin
encabalgamiento: es entonces un procedimiento estilistico eficaz para resaltar a un

elemento del verso.

Al ser un soneto de versos endecasilabos, el axis ritmico recae en la silaba 10, y
por tanto el ritmo es yambico. En el verso 1 se presentan acentos ritmicos en las silabas
2, 6y 8,y antirritmico en la silaba 3 (adyacente al acento ritmico de la silaba 2). En el
verso 2, hay acento extrarritmico en la silaba 3 y ritmico en la 6. En el 3, se encuentra
acento ritmico en las silabas 4 y 6, y extrarritmico en 1. En el cuarto verso, hay acentos
ritmicos en silabas 4 y 6, y antirritmico en 3. El verso 5 presenta solo acentos ritmicos
(silabas 2, 6 y 8). En el verso 6, un acento extrarritmico recae en la silaba 3 y uno
ritmico en la 6. Todos los acentos son ritmicos en el verso 7 (silabas 2, 4 y 6), al igual
que en el 8 (silabas 4 y 8), en el 9 (también en 4y 8), en el 10 (silabas 2y 6) y enel 11
(silabas 2, 6 y 8). En el verso 12, son ritmicos los acentos en silabas 4 y 6, es

extrarritmico el que recae en la silaba 1, y antirritmico el de la silaba 7. Finalmente, son
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todos ritmicos los acentos de los versos 13 (silabas 2, 4 y 6) y 14 (silabas 2 y 6). Se
aprecia en este soneto un claro predominio de los acentos ritmicos (45 en total, frente a
los 4 extrarritmicos y 3 antirritmicos). Ello, junto con las pausas, repercute en la
musicalidad y en la solemnidad de los versos.

En cuanto a los tipos de endecasilabos, son heroicos (acentos obligatorios en
silabas 2y 6) el 1, el 5, el 7, el 10, el 11, el 13y el 14. Son saficos (acentos obligatorios
endyen6u8)el 3, el 8 el 9y el 12. Los endecasilabos 2, 4 y 6 son melddicos
(acentos obligatorios en 3 'y 6). No hay endecasilabos enfaticos (acentos obligatorios en
1y 6). Predominan pues los endecasilabos heroicos (7), seguidos de los saficos (4) y los
melédicos (3). En la mayoria de casos (versos 2, 5, 6, 8, 9, 10, 11 y 14), no hay duda de
que el endecasilabo corresponde al tipo indicado; en los demas puede caber una
interpretacion alternativa, que queda a criterio del critico o analista, quien debe priorizar
alguno de los acentos para definir el tipo de endecasilabo. En el verso 1, por criterio
semantico, se prioriza el acento de “faltar” (y no el de “pudo”), pues resulta esencial la
ausencia de respaldo de la patria al gran Osuna; por ello, es clasificado como heroico y
no como melddico. En el verso 3, no tiene tanta importancia el verbo dar sino lo que le
fue dado a Osuna (muerte y carcel), por lo que se prioriza el acento en silaba 4 y no en
la 1 (por ello es safico y no enféatico). En el verso 4, se otorga preeminencia al sujeto él
(es decir a Osuna) y no al verbo hacer (es melddico, no séafico). En el verso 7, la tumba
resulta elemento semanticamente prioritario en un soneto funerario, y por ende se
prioriza el acento en silaba 2 (es heroico y no safico). En el verso 12, lo importante es el
lugar que se le da a Osuna: el mejor (y por tanto resulta mas relevante el acento en
silaba 4; es safico, no enfatico). El caso mas problematico es el del verso 13, pues
parece dificil encontrar un criterio para dar mayor importancia a un rio (el Mosa) que a
otro (el Rhin), salvo quizd que el primero es bisilabo; se ha optado por priorizar el
acento en silaba 2, pues de ese modo el endecasilabo se adscribe al tipo prevaleciente en
este soneto, el heroico; parece ademas pertinente conferir esa tonalidad heroica al final
de un soneto funerario dedicado a quien el autor valora ante todo por sus hazafas

bélicas.
El analisis de la versificacidn, y en especial de los acentos, nos proporciona un

punto de partida para abordar un aspecto frecuentemente descuidado del analisis del
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estilo, el aspecto fono-estilistico. La premisa para emprender este tipo de analisis es,
como ya se adelanto, lo que Ddmaso Alonso (1952) denominara la motivacion del signo
poético. El critico espafiol afirma que en el discurso poético la relacion significante-
significado o, mas propiamente, plano de la expresién/plano del contenido, pierde o al
menos relativiza su carécter arbitrario: se establece una conexion de necesidad entre
significante y significado. La funcion poética permite trazar relaciones de homologia
entre el plano de la expresion y el plano del contenido. En particular, el trabajo del nivel
fonico de la expresion establece vinculaciones entre sonido y sentido. Mediante la
accion del componente sonoro, la poesia logra sugerir o reforzar determinados niveles
de significacion. El andlisis del soneto de Quevedo incidira por ello en el plano fonico y
su correlacion con el sentido del poema. Inevitablemente, se tendran que adelantar en
parte algunas consideraciones vinculadas con el plano del contenido textual, que
correspondera examinar mas adelante. Nuestro analisis parte, pues, desde el sonido para

ir luego hacia el sentido.

Al analizar la versificacion en este soneto, se establecié que el tipo de
endecasilabo que predomina es el heroico (siete versos), en tanto cuatro son saficos y 3
melddicos. Pero no solo predomina ese tipo de endecasilabo en el aspecto cuantitativo,
sino que ademas ellos ocupan posiciones de especial relevancia: el primer y el ultimo
verso (decisivos para marcar la tonalidad del soneto) son endecasilabos heroicos. Es
claro que este aspecto ritmico de la versificacion refuerza el sentido del poema: el
tributo a un héroe cuyas cualidades mas destacadas son las bélicas; como en todo héroe

auténtico, su muerte asume una dimension tragica.

Estos sentidos son sugeridos y reforzados mediante una distribucién estratégica
de ciertos fonemas, tal como se aprecia méas abajo. Para graficarlo, se ha indicado en
negrita el fonema vocélico /u/; en negritas y cursivas los fonemas consonanticos
oclusivos; en negritas, cursivas y subrayadas la vibrante mdaltiple /rr/; en cursivas los
fonemas consonanticos fricativos. Sin duda, para seguir a cabalidad este analisis,

resultara conveniente leer el soneto en voz alta.

Fal-tar-pu-do-su-pa-tria/ al-gran-de O-su-na,// A
12345 6 7 8 9 1011
pe-ro-nd a-su-de-fén-sa/-sus-ha-za-iias;// B
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12 3 456 7 8 91011

dié-ron-le-muér-te y-car-cel/-las-Es-pé-fas,// B
1 23 4 5 6 7 8 91011
de-quien-él-hi-zo es-cla-va/-la-For-ta-na./ll A
1 2 34 5 6 7 8 91011
Llo-ra-ron-sus-en-vi-dias/-U-na a-u-na// A
123 4 567 8 91011
con-las-pro-pias-na-cio-nes/-las-ex-tra-fias;// B

1 2 3 45 6 7 891011
su-tim-ba-sén-de-Flan-des/-las-cam-pa-fias,// B
1 2 345 6 7 8 91011
y-su e-pi-ta-fio/-la-san-grién-ta-1a-na./// A
1 2345 6 7 8 91011

En-sus-e-xé-quias/-en-cen-di6 al-Ve-su-bio// C
1 234 5 6 7 8 9 1011
Par-té-no-pe,/ y-Tri-na-cria al-Mon-gi-bé-lo;// D
123 4 5 6 7 8 91011

el-1lan-to-mi-li-tar/-cre-ci6 en-di-la-vio./// C
12 3456 7 8 91011

Dio-le el-me-jor-lu-gar/-Mar-te en-su-cié-lo;// D
1 2 3 456 7 8 9 1011
la-Mé-sa,/ el-Rhin,/-el-Ta-jo/-y el-Da-na-bio// C
12 3 4 567 8 91011
mur-ma-ran-con-do-16r/-su-des-con-sué-lo./// D
1 2 3 45 6 7 8 9 1011

Comenzando el analisis con las vocales, se aprecia una recurrencia inusual de la
vocal /u/: este fonema aparece en 24 ocasiones, casi dos por verso en promedio (solo en
dos versos, el 6 y el 10, no hay ninguna), lo cual resulta una frecuencia inhabitual, pues
es de lejos la vocal menos empleada en castellano. Los otros fonemas vocaélicos
aparecen con la siguiente frecuencia: a (54), e (34), i (25, gran parte de ellas en
diptongo), o (33). Por ser una vocal posterior y cerrada, la /u/ produce una impresion de
gravedad, muy adecuada para sugerir y reforzar el dolor y pesar que transmite el poema,

asi como su solemnidad funeraria.

Mas importante que la mera presencia cuantitativa resulta la distribucion
cualitativa en el poema. El fonema /u/ aparece en posiciones relevantes: en siete versos,

el axis ritmico recae en esa vocal, lo que implica que marca la pauta ritmica y ademas
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sefiala el comienzo de la rima (versos 1, 4, 5, 8, 9, 11 y 13); cuatro de los siete
endecasilabos heroicos tienen rima que comienza con /u/; en cuatro otras ocasiones la
vocal /u/ estd acentuada: verso 1 pd (acento antirritmico), verso 5 U-na, verso 7 tum y
verso 14 ma (ritmicos los tres); se pueden agregar dos /u/ en diptongos acentuados
(verso 3 muér, verso 14 sué —adyacente ademas al axis ritmico). La presencia de este
fonema es muy prominente en los versos inicial y final, cuya relevancia ya se apunto.
Finalmente, el fonema /u/ aparece 11 veces en posicion no acentuada, 9 de ellas en los
posesivos su 0 sus, vinculados por cierto con el personaje de Osuna; en los versos 7'y 8,
los centrales del soneto, la /u/, en el posesivo su, alude directamente a Osuna y aparece
claramente ligada al tragico destino del personaje (su tumba, su epitafio). EI fonema /u/
funciona, pues, como una suerte de leitmotiv asociado al protagonista del soneto, Osuna,
y, mediante la sugerencia, contribuye a instalar una atmosfera de pesar y tragicidad en el
poema. La presencia de las vocales /a/ (baja) y /o/ (posterior) refuerzan el tono doloroso
y solemne del poema; noétese que en cuatro ocasiones el axis ritmico recae en la vocal
/al, en cambio nunca en /i/, vocal que connota ligereza y positividad (como puede

apreciarse en otro soneto de Quevedo, “A una nariz”, de corte burlesco).

Ya se ha visto que el fonema consonantico fricativo /s/ acompafia al fonema
vocalico /u/, tanto en el nombre de Osuna como en los posesivos que aluden al
protagonista, héroe y martir. Las consonantes fricativas desempefian un papel de gran
relevancia en la textura fonica del soneto. Como se puede apreciar, predomina el
fonema /s/ que aparece en 37 ocasiones. Se puede agregar otros fonemas fricativos: /c,
z/ (en pronunciacion peninsular del norte y centro, sino habria que sumarlas a /s/) que
aparece en 7 ocasiones, /f/ en 5y /g, j/ en 3, lo que da un total de 52 fonemas
consonanticos fricativos. Se encuentran fonemas fricativos en todos los versos del
poema. Con frecuencia, estos ocupan ademas posiciones prosodicamente importantes:
en doce ocasiones aparecen en silaba acentuada, en cinco en la silaba en que recae el
axis ritmico y en cuatro al final de la rima (y del verso). Cabe apuntar que el verso final
muestra una clara textura fricativa, que marca el cierre del poema. De esta manera, el
sonido suave de las fricativas funciona a modo de un bajo continuo o musica de fondo a

lo largo del soneto, pautando la sensacion de pesar y dolor que en él prevalece.
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En contraste con el bajo continuo de las fricativas, irrumpen con fuerza en algunos
momentos los fonemas consonanticos oclusivos (a veces también denominados
explosivos) /t, p, k, b, d, g/, en especial precediendo a una vocal que lleva acento
prosodico, y la vibrante multiple /rr/, sobre todo después de una vocal acentuada. El
soneto se abre con un resonar contundente de oclusivas (4 de las cinco silabas
acentuadas comienzan con oclusiva: tar, pd, pa, gran) en el primer verso (es, como ya se
sabe, un endecasilabo heroico), y se cierra con una Ultima vocal acentuada /u/,
acompariada por fricativa (O-sU-na), introduciendo asi al protagonista y al motivo
recurrente (leitmotiv) del poema. Reparese ademas en que el soneto se inicia con un
abrupto hipérbaton que permite resaltar esa estridencia de las oclusivas, al yuxtaponer
dos silabas acentuadas que comienzan con ese tipo de consonantes, siendo un acento
ritmico (silaba 2) y el siguiente antirritmico (silaba 3). Después de la trepidante apertura
del primer verso, el segundo muestra un claro predominio de las susurrantes fricativas,
que empalma con la fricativa al final del verso primero, instaurando una contenida
tristeza, en un contrapunto sonoro en torno a Osuna, héroe (verso 1) y martir (verso 2).
En el verso 4, la oclusiva aparece en la silaba que porta el axis ritmico (for-td-na). El
segundo cuarteto se abre con dos versos en que predominan las fricativas, que imponen
la solemne sensacion de dolor contenido, especialmente notoria en el verso 6 de fuerte

tonalidad fricativa (incluyendo una silaba acentuada y el final de la rima).

Luego de ese remanso de recogimiento, el verso 7 (el centro mismo del poema,
sobre el que Ilamé nuestra atencion Borges), que es un endecasilabo heroico, brinda el
mas notorio y logrado ejemplo de la irrupcion de las oclusivas. El verso comienza y
termina con fricativa /s/, instaurando la presencia del bajo continuo, reforzado por otros
cuatro fonemas consonanticos fricativos (seis en total). Para evidenciar la simetria y
contraste en este verso, hay también seis consonantes oclusivas; de las cuatro silabas
que portan acento prosodico, dos presentan consonante oclusiva y dos fricativa, situadas
las primeras al comienzo y al final del verso, y las segundas en el medio. En un marco
de dolor contenido, irrumpe el estruendo heroico (las campénas) y tragico (su tumba,
que denota el infausto —e injusto— destino del personaje). La /t/ explosiva
acomparfiada de la grave /u/ evoca el sonido de un tambor marcial (tim: préacticamente

una onomatopeya) que resuena en homenaje a Osuna, cuya presencia es convocada por
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el posesivo su y la reiteracion inmediata del fonema vocalico /u/. En el endecasilabo 8,
aunque de manera menos notoria, se aprecia el mismo contraste entre fricativas y
oclusivas: en dos de las tres silabas acentuadas (4 y 8) resuenan las oclusivas, sobre un

fondo fricativo.

Contribuye también al contraste con el bajo continuo de las fricativas la sonoridad
de la vibrante mdaltiple /rr/: en el verso tres, se suma ese fonema consonantico a las
oclusivas, contrastando una vez mas con el predominio de las fricativas en el verso 2;
notese que en las cuatro silabas que portan acento prosodico (1, 4, 6 y 10) se encuentran
ya oclusivas (1 y 10), ya vibrantes multiples (4 y 6). Las vibrantes multiples aparecen
justamente en los lexemas que connotan tragicidad (muerte y carcel); para mayor
abundamiento, en el segundo término se combinan ambos tipos de fonemas (cér). En el
verso 12, la vibrante maltiple aparece en tres de las cinco silabas acentuadas, siempre en
contraste con las fricativas, ubicadas en este caso al final del verso. Cabe anotar que los
fonemas oclusivos y la vibrante mdltiple aparecen en silabas con acento prosodico
justamente en palabras que portan contenido seméntico de dolor y tragicidad (muérte,
carcel, timba, epitafio y sangriénta) o de heroismo y hazafias bélicas (patria, grande,
Espéfias, fortuna, campafas, militar y Marte). Como se aprecia, hay una correlacion
sistematica entre sonido y sentido, una homologia entre plano de la expresion y plano
del contenido: cabe afirmar pues, algo metaféricamente, que el signo poético (la palabra

poética) esta motivado.
2. EL SENTIDO. ANALISIS DEL PLANO DEL CONTENIDO

Como se evidencia desde el propio titulo, en este soneto se exalta la figura de Osuna,
mecenas de Quevedo, al tiempo que se hace una evocacion grandiosa de sus honras
funerarias. En el aspecto pragmatico-discursivo (Garcia-Bedoya, 2019, en especial
secciones 2.1y 2.4 del capitulo 1V; Lopez-Casanova, 1994; Toro, 1990), se trata de un
poema en que prevalece la funcion referencial (con togques hiperbolicos); corresponde
por tanto a la modalidad que denominamos enunciacion lirica. El locutor o hablante
lirico en tercera persona es pasivo, es decir, su funcion es simplemente la de enunciar el
discurso poético (no realiza una accion discursiva, como expresarse o interpelar a una

segunda persona), mientras el alocutario (o destinatario del discurso lirico) es de tipo
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funcional (no esta representado en el texto). Se deja, sin embargo, trasuntar el dolor que
embarga al locutor, lo que delataria una presencia un tanto subrepticia de la funcion

expresiva.

Para un primer acercamiento analitico al sentido del texto, a su aspecto semantico,
se recurrira al concepto de campo semantico o campo lexical: una serie de elementos
lexicales que conforman una red de relaciones, al modo de un campo de fuerzas o un
campo magnético; se trata de lexemas que comparten sentidos comunes (desde la
perspectiva semiotica greimasiana, tienen algunos semas nucleares o clasemas en

comdan).

En este soneto, se constata la presencia de dos campos semanticos (o lexicales) en
claro contraste. De un lado, el campo semantico del dolor y lo trégico, y del otro, el
campo del heroismo y lo épico. Lexemas vinculados al campo del dolor y lo tragico son
los siguientes: muerte, carcel, fortuna (el destino), lloraron, tumba, epitafio, sangrienta
luna, exequias, llanto, diluvio, cielo (lugar a donde va a parar el ilustre muerto), dolor y
desconsuelo. Vocablos ligados al campo del heroismo y lo épico son: patria, grande,
defensa, hazafas, Espafias, naciones (propias y extrafias), Flandes, campafias, Vesubio,
Parténope, Trinacria, Mongibelo, Marte (denominaciones clasicas de resonancias
mitoldgicas y épicas), Rhin, Mosa, Tajo y Danubio (los rios que designan por
metonimia los espacios geograficos en que se desarrollaron las exitosas campafas
militares del héroe). El uso de la hipérbole refuerza el tono clasicista (épico o tragico)
del soneto: el llanto militar se torna en un verdadero diluvio, graficando el dolor general
por la muerte de Osuna. En sus exequias se encienden nada menos que dos volcanes, el
Vesubio, cercano a Napoles (Parténope), y el Mongibelo (el Etna) en Trinacria (Sicilia).

El soneto establece un contraste semantico entre la tragica muerte de Osuna,
causada por la ingratitud de su patria, Espafia, a la que tan bien sirvio (ironia tragica), y
el dolor universal por su pérdida, por un lado, y la grandeza heroica de sus hazafias
bélicas, que le garantizan una gloria imperecedera, por el otro. Espafia ha sido para
Osuna una patria ingrata, pues pagé mal los grandes servicios que le prestara. La figura
de Osuna asume todos los atributos arquetipicos del héroe: grandes hazafas bélicas y

muerte lamentable. Este soneto funerario exalta la fama pdstuma del héroe, victima de
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un destino infausto e injusto. La redundancia de esas dos lineas de sentido (epicidad y
tragicidad) establece las dos isotopias que articulan el texto. El sentido se organiza
mediante un sabio uso de las correlaciones. Las estructuras basicas del sentido pueden

resumirse en el siguiente cuadrado semidtico:

[Tréagico/ /Epico/
/Muerte/---------------- /Vida/
| |
| |
| |
Vida/---------=------- /Muerte/
Cércel Tumba
Exequias Epitafio
Rios Volcanes
Espafas Campanfas
Patria Hazafas
Materia Espiritu
Destino infausto Fama postuma

La muerte de Osuna adquiere ribetes tragicos, pero su vida lleva el sello de la
gloria épica. La carcel representa la no-vida, en tanto su tumba, magnifico monumento
funerario, es la garantia de su no-muerte. Las exequias indican la no-vida, pero su
epitafio, que exalta sus logros, asegura su no-muerte. EI murmullo doloroso de los rios
es el llanto por la pérdida de la vida, en tanto los volcanes dan brillo a su funeral,
asegurando la persistencia de su memoria (no-muerte). La ingratitud de las Espafias, su
patria, es la causa del lamentable final de su existencia (no-vida), mientras sus
campafas militares y sus hazafias guerreras aseguran su perdurable memoria (no-
muerte). Lo que ya no vive de Osuna es la materia, el cuerpo, el elemento bioldgico,
pero su espiritu, sus méritos, trascienden la muerte. En Ultima instancia, su destino
infausto, propio del héroe tragico, se contrapone a su fama postuma, inherente a todo

héroe épico.
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RESUMEN

Mediante un analisis comparativo estudiamos en el capitulo xvii de la primera parte de
Don Quijote de la Mancha la presencia de dos topicos (el catalogo de tropas y la arenga
militar) propios de la épica e historiografia grecorromanas. Este hallazgo es
significativo, pues no se trata solo de una alusion superficial a las fuentes clésicas por
parte de Cervantes, sino que tanto la estructura narrativa como los temas y los roles
figurativos que aparecen en la novela son analogos a los que observamos en las fuentes
clasicas. Todo ello nos permite complementar y discutir algunos de los Gltimos trabajos

que se vienen realizando sobre la tradicion clasica en esta obra cervantina.

PALABRAS CLAVE: Tradicion clasica, Cervantes, épica, historiografia, Don Quijote
de la Mancha.
ABSTRACT

Through a comparative analysis, we study in chapter xviil of the first part of Don

Quixote the presence of two topics (the catalogue of troops and the military harangue)
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typical of Greco-Roman epic and historiography. This finding is significant, because it
is not only a surface reference to classical sources by Cervantes, but both the narrative
structure, themes and the figurative roles that appear in the novel are analogous to those
we observe in the classical sources. This allows us to complement and to discuss some

of the latest works that has been done on the classical tradition in this Cervantes novel.

KEYWORDS: Classical tradition, Cervantes, epic, historiography, Don Quixote.

1. INTRODUCCION

No cabe duda de que los estudios sobre la tradicion clasica en Don Quijote de la Mancha
alcanzaron un punto determinante con la publicacion del libro “Yo he leido en Virgilio”:
La tradicién clasica en el Quijote (2009), de Antonio Barnés. Junto a este exhaustivo
trabajo, podemos mencionar otros ya clasicos como el de Lopez Férez (2005), Romo
(2004) e incluso otra publicacion del propio Barnés (2010). Pero lejos de haber
neutralizado el debate sobre los aspectos de la literatura grecorromana que influenciaron
directa o indirectamente a Cervantes y su obra, los trabajos como el de Barnés, de
enfoque tan sélido como amplio, nos brindan la tranquilidad de contar con un respaldo
para poder realizar lecturas mas especificas, microscopicas, que nos permitan conocer
detalles cada vez méas precisos sobre el impacto de los clasicos en Don Quijote de la

Mancha.

Nuestro estudio se alinea con esta perspectiva, también asumida por Pérez (2018)
en su reciente trabajo dedicado a la aventura de los rebafios. No obstante, consideramos
que su lectura, si bien es sugerente, omite algunos aspectos trascendentales que podrian
ayudar a comprender mejor la influencia clasica en el capitulo xvin de la primera parte
de Don Quijote de la Mancha, como son el topico de las arengas militares, la invocacion

a la divinidad o la funcionalidad de los estandartes durante la lucha.

Entonces, lejos de rebatir los aportes de Pérez (2018), con nuestro trabajo
buscamos aportar en la linea de los estudios de tradicion clasica que han visto en esta
escena de los rebarios un paralelismo con las fuentes grecorromanas. Y cabe resaltar que

uno de los primeros en evidenciar esto fue Vicente de los Rios, quien alla por el siglo
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XVIIl escribio un importante trabajo a modo de juicio critico de la novela cervantina,

donde dice lo siguiente:

Todos los criticos han celebrado el catalogo de las naves de Homero en la lliada, y la
enumeracion de los auxilios de Turno en la Eneyda [sic]. El paralelo con la expresada
descripcion de los ejércitos [de los rebafios] hace ver que su autor [Cervantes] no es
menos original que los poetas griego Yy latino (1863, p. 48).

Ahora bien, antes de pasar al analisis es imprescindible esclarecer la propia

definicion de tradicion clésica, y al respecto Vicente Cristobal afirma:

En cualquier caso, y recogiendo el hilo de lo dicho, hay que dejar establecida
la siguiente condicidn inherente a los estudios sobre tradicién clasica: debe
tratarse de estudios de carécter historico-comparativo entre elementos
culturales unidos por el nexo de la dependencia, ya directa o indirecta, y de los
cuales el emisor debe pertenecer a la cultura de Grecia o de Roma. E incluso
los dos polos pueden pertenecer a la cultura antigua: la pervivencia de Homero
en Virgilio es tradicion cléasica, y lo es también la de Epicuro en Lucrecio
(2005, p. 32).

En nuestro caso, no partiremos de una sola obra emisora, sino de dos que
pertenecen a la Antigliedad grecorromana: la lliada y la Eneida. En ellas destacaremos
dos tdpicos caracteristicos: el catalogo de tropas y las arengas militares. Asimismo, es
importante resaltar que entre la novela de Cervantes y la épica e historiografia antiguas
existe una distancia temporal y cultural considerable, lo cual nos obliga a ser cautelosos
ante una supuesta influencia directa que las fuentes clasicas podrian tener sobre el
Quijote, a pesar de la presencia de numerosas referencias textuales en la novela (ver
Barnés, 2009 y 2010).

Por otro lado, el vinculo que existe entre las novelas de caballeria y el Quijote es
mucho mas evidente (ver Aguilar, 2005; Eisenberg, 2008), y estas, indudablemente, se
encuentran mas proximas y presentan muchos elementos vinculantes con las obras épicas
e historiogréficas de la Antiguedad (ver Pomer y Sales, 2005). De modo que si fuera
complicado asegurar la influencia directa de los clasicos sobre el Quijote, por o menos si
podemos afirmar que existe una influencia indirecta, la cual le llega a Cervantes a través

de las novelas de caballeria.

En cuanto a los topicos que utilizaremos para evidenciar la presencia de la
tradicion clasica en el Quijote, tenemos primero al catdlogo de tropas, que puede ser

rastreado desde la lliada en su famoso canto 11, también conocido como el catalogo de las
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naves. Alli, como se vera més adelante, se realiza un repaso y descripcion de cada héroe,

su lugar de procedencia y la contingencia militar que lo acomparia al combate.

Por otro lado, las arengas o exhortaciones militares conforman otra de las escenas
tipicas mas conocidas y extendidas tanto en la épica como en la historiografia antiguas
(ver Anson, 2010; Iglesias Zoido, 2007). Este topico consiste en mostrar a un héroe que
mediante sus discursos anima y llena de valor a los guerreros antes de iniciar la batalla o
cuando estan a punto de ser derrotados. La epip6lesis de Agamenon en canto IV de la
Iliada, por ejemplo, es un caso bastante representativo: el rey atrida recorre a caballo sus
tropas animando (o reprendiendo, segun sea el caso) a cada uno de los soldados para que
continte luchando con esmero. Esta escena tan recurrente evolucionard hasta convertirse,
sobre todo en la historiografia romana, en un lugar comin, con una estructura méas o
menos establecida (ver Carmona, 2008, 2009, 2012; Harto, 2008).

Entonces, estos dos topicos (el catadlogo de tropas y la arenga militar) son los que
nos permitirdn demostrar las reminiscencias clésicas en la aventura de los rebafios.
Asimismo, es imprescindible asumir una perspectiva comparatista para observar como es
que dichos tépicos provenientes de la épica y la historiografia se presentan en el capitulo

XVl del Quijote.
2. EL CATALOGO DE TROPAS EN LA EPICA

El canto 11 de la lliada es, sin duda, uno de los mas importantes y conocidos del poema
homérico; alli se describen a los bandos aqueo y troyano, a sus héroes méas notables y a
la fuerza militar que cada uno aporta para el combate. Basten como ejemplo los

siguientes versos sobre la llegada de Ulises:

A su vez, Ulises conducia a los magnanimos cefalenios,

que poseia Itala y Nérito, de sacudido follaje,

y administraban Crocilea y la &spera Egilipe,

a los que poseian Zacinto y administraban los contornos de Samo,
y a los que poseian el continente y regian la costa de enfrente.

De estos era jefe Ulises, émulo de Zeus en ingenio.

A este doce naves, de mejillas de bermell6n, acompafiaban
(liada n, vv. 631-637).

Es preciso mencionar que el canto 11 no inicia directamente con el catalogo, sino

que lo antecede una introduccion bastante larga (ver lliada 1, vv. 1-483) en la que se
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narra lo sucesivo a la discusion entre Aquiles y Agamenon relatada en el canto 1, y la
intervencion de Zeus para procurar la honra de Aquiles, tal como se lo habia prometido a
Tetis. Después de todo aquello recién inicia el catdlogo propiamente dicho, justo

entonces hay una invocacion a las musas, la cual es imprescindible recordar:

Decidme ahora, Musas, duefias de olimpicas moradas,

pues vosotras sois diosas, estais presentes y sabéis todo,
mientras que nosotros solo oimos la fama y no sabemos nada,
quiénes eran los principes y los caudillos de los danaos.

El grupo grueso de las tropas yo no podria enumerarlo ni nombrarlo,
ni aungue tuviera diez lenguas y diez bocas,

voz inquebrantable y un broncineo corazén en mi interior,

si las Olimpicas Musas, de Zeus, portador de la égida,

hijas, no recordaran a cuantos llegaron al pie de llio.

Pero si nombraré a los jefes y a la totalidad de las naves
(lliada 11, vv. 484-493).

Una de las razones por la que los estudiosos consideran al catdlogo como una
seccidon independiente del poema es porque va precedido por la invocacion a la
divinidad. Es sabido que esto se realizaba solo para presentar momentos de suma
importancia (ver Harden y Kelly, 2013; Maslov, 2016), como ocurre al comienzo mismo
del poema (“La colera canta, oh diosa, del Pelida Aquiles’), o como leemos en los versos
que anteceden la aristia de Agamenon: “Decidme ahora, Musas, duefias de olimpicas
moradas, / quién fue el primero que se enfrenté a Agamendn / de los propios troyanos o
de sus ilustres aliados” (Iliada x1, vv. 218-220).

La invocacion a la divinidad es sumamente importante e interesante porque se trata
de un componente ritual que —entre otras cosas— sirve para dar verosimilitud al relato,
pues este, tras la invocacion, se sacraliza: son los dioses quienes hablan mediante el
poeta, de modo que la informacion dada no puede ser puesta en duda. Con este recurso
se eleva la autoridad de lo narrado (o recitado), y en el caso del catalogo de las naves es
particularmente (til, puesto que el mismo poeta confiesa que aquella descripcion tan
pormenorizada de tantos héroes y contingentes militares supone una tarea humanamente
imposible. No obstante, él, con ayuda de las musas, consigue hacerlo. Entonces, aquel
prodigio debe considerarse, mas que como un mérito del poeta, como el producto de la
intermediacion de este entre los dioses y los hombres. Es decir, el poeta es Unicamente el
medio utilizado por la divinidad para comunicarse con los mortales, y el poema es, en

ese sentido, el mensaje de los dioses.
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Ahora bien, la invocacion a las musas forma parte de un tdpico de la épica
conocido como proemio épico (ver Harden y Kelly, 2013), pero hemos querido resaltar
su importancia individual porque luego realizaremos una comparacion con el modo en
que esta se presenta en el texto de Cervantes. Entonces, volviendo al tema del catalogo
de tropas, y para observar su continuidad en otras obras posteriores a la Iliada, podemos

citar los siguientes versos de la Eneida:
El primero en entrar en la guerra fue el 4spero Mecencio
de las costas tirrenas, despreciador de los dioses, y en armar sus tropas.
A su lado Lauso, su hijo, mas gallardo que el cual
no hubo otro si no contamos al laurente Turno;
Lauso, domador de caballos y vencedor de fieras,
manda a mil hombres que en vano lo siguieron
a la ciudad de Agila, digno de érdenes mas felices
gue las de su padre, y de un padre que no fuera Mecencio.
Tras ellos por la hierba muestra su carro sefialado
de palma y sus caballos victoriosos el hijo del hermoso Hércules,
el hermoso Aventino, y lleva en su escudo el emblema [...]
(Eneida vii, vv. 647-657).

Solo hemos citado un pequefio fragmento, pero la enumeracién y descripcién de
los héroes continua por varios versos mas. Lo interesante aqui es notar que la formula
usada por Virgilio es muy similar al caso homérico: primero presenta al guerrero y luego
nos informa sobre su lugar de procedencia y/o algun rasgo -caracteristico. A

continuacion, veremos cOmo se presenta este topico en el Quijote.
3. EL CATALOGO DE TROPAS EN EL QUIJOTE

En el capitulo xvii de la primera parte de la obra, se narra la aventura que viven los
protagonistas con dos rebafios de ovejas, que don Quijote confunde con batallones de
soldados que estan proximos a enfrentarse. En este punto, la funcion del narrador es de
suma importancia, pues gracias a él es posible contrastar la realidad de los hechos con la
locura de don Quijote. En otras partes de la novela, dicho contraste es posible gracias a
Sancho Panza, pero en esta ocasion incluso él cree en las palabras del “caballero

andante”, y, para su pesar, solo habria de darse cuenta de la verdad demasiado tarde.

En el caso de la épica, particularmente en la lliada, observamos como el catalogo
de tropas iba precedido por la invocacion a las musas, y también la funcion sacralizadora

que cumplia esta, de modo que el poeta quedaba convertido en un intermediario de la
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divinidad. En el caso de la novela, evidentemente no hay dicha invocacién, pero si
encontramos una situacion anéloga en las siguientes palabras que pronuncia don Quijote

antes de iniciar el catalogo de tropas:

Pero estame atento y mira [dijo don Quijote], que te quiero dar cuenta de los
caballeros mas principales que en estos dos ejércitos vienen. Y para que mejor
los veas y notes, retirémonos a aquél altillo que alli se hace, de donde se deben
descubrir los dos ejércitos.

Hiciéronlo asi y pusiéronse sobre una loma, desde la cual se vieran bien las
dos manadas que a don Quijote se le hicieron ejército, si las nubes del polvo
gue levantaban no les turbara y cegara la vista; pero con todo esto, viendo en
su imaginacion lo que no veia ni habia, con voz levantada comenzé a decir:
[...] (Cervantes, 2015, p. 158).

En este discurso podemos notar que el propio don Quijote asume una funcién
similar a la del poeta representado en la lliada, incluso asciende geograficamente para
hablar cual inspirado divino, solo que, en vez de comunicar el mensaje de los dioses,
comunicara algo que debido a su locura solamente él puede percibir. Entonces, podemos
afirmar que figurativa o funcionalmente se emparentan la locura y las musas, pues son
fuente de informacidn exclusiva que otorgan a sus médiums, ya sea con visiones 0 con
inspiracién, respectivamente; asimismo, don Quijote y el poeta también cumplen
funciones analogas: son los intermediarios para comunicar a los hombres la informacion

que solo ellos reciben.

Solo después de este predmbulo comienza el catalogo de las tropas propiamente

dicho, del cual nos interesa resaltar algunos fragmentos:

—Aquel caballero que alli ves de las armas jaldes, que trae en el escudo un
le6n coronado, rendido a los pies de una doncella, es el valeroso Laurcalco,
sefior de la Puente de la Plata; el otro de las armas de las flores de oro, que
trae en el escudo tres coronas de plata en campo azul, es el temido
Micocolembo, gran duque de Quirocia; el otro de los miembros giganteos, que
estd a su derecha mano, es el nunca medroso Brandabarbaran de Boliche,
sefior de las tres Arabias (Cervantes, 2015, p. 158).

Asimismo, don Quijote no olvida describir al otro bando:

[...] Pero vuelve los ojos a estotra parte y veras delante y en la frente de
estotro ejército al siempre vencedor y jamas vencido Timonel de Carcajona,
principe de la Nueva Vizcaya, que viene armado con las armas partidas a
cuarteles [...]; el otro que carga y oprime los lomos de aquella poderosa
alfana, que trae las armas como nieve blancas y el escudo blanco y sin
empresa alguna, es un caballero novel, de nacion francés, llamado Pierres
Papin, sefior de las baronias de Utrique [...] (Cervantes, 2015, p. 158).
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Tal como se puede observar, las descripciones estan realizadas en clave irénica; no
obstante, la formula que sigue es similar a la que encontramos en la épica: 1) se presenta
al guerrero, 2) se describe alguna caracteristica representativa (por ejemplo: “el nunca
medroso Brandabarbaran de Bloche”), 3) se indica el lugar de procedencia (“sefior de la
Puente de Plata”, “duque de Quirocia”, “sefior de las baronias de Utrique”, etc.), 4) en
algunos casos incluso se narra una breve historia de alguna aventura memorable; vy,

finalmente, 5) también se describen las armas de cada uno.

4. LAS ARENGAS EN LA EPICA E HISTORIOGRAFIA ANTIGUAS

El tema de las arengas militares es uno de los aspectos mas estudiados actualmente
—sobre todo, en las fuentes historiogréficas grecorromanas—, y tiene una tradicién tan
antigua que resulta complicado desarrollarlo en profundidad en este breve trabajo (ver
Carmona, 2008). No obstante, es preciso volver al caso de la Iliada, pues incluso en ella,
que es la obra literaria més antigua de Occidente, encontramos abundantes ejemplos de

arengas militares; por ejemplo, en el canto 1v leemos:

Y él [Agamenon] fue a pie pasando revista a las hileras de guerreros:
a los que entre los danaos, de veloces potros, veia presurosos
los reconfortaba de palabra, deteniéndose junto a ellos:
“iArgivos, no flojeéis en el impetuoso coraje.

Pues el padre Zeus no sera defensor de los mentirosos,

sino que a los primeros en transgredir los juramentos

con certeza los buitres les devoraran la tierna piel,

mientras que nosotros a sus esposas y a sus infantiles hijos
nos llevaremos a las naves, cuando tomemos la fortaleza”.
Mas a quienes veia flojear en el abominable combate

los recriminaba duramente con iracundas palabras:
“iArgivos, fanfarrones, baldones! ¢No os da vergienza?
¢Por qué estas asi parados, estupefactos como cervatillas [...]
(lliada 1v, vv. 231-243).

Normalmente, las arengas son pronunciadas en momentos criticos, cuando el
bando enemigo se encuentra cerca de la victoria. Estos versos ilustran un caso donde el
héroe (Agamendn) se dirige a sus guerreros para animarlos o reprenderlos de acuerdo
con su desempefio en el combate, lo cual permite que sus tropas recobren el valor para

luchar. También podemos observar que en sus discursos Agamendn apela basicamente al

honor, a los beneficios de la victoria y a la censura y castigo divinos.
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Otro caso representativo de este topico, que ademas incorpora nuevos elementos a

los ya identificados en la cita anterior, es el canto X de la Eneida, donde leemos:

Palante cuando les vio dar la espalda al Lacio que les perseguia
porque la dificil naturaleza del lugar les habia hecho

soltar los caballos, Ultima solucion en situaciones desesperadas,

ya con ruegos, ya con amargas palabras su valor enciende:

“¢A donde huis, compafieros? Por vosotros y por vuestras hazafias,
por el nombre de nuestro rey Evandro y las guerras ganadas

por mi esperanza, que hace ahora émula de la gloria de mi padre,

no os confiéis en vuestros pies. Un camino hay que abrir con la espada
entre los enemigos. Por donde més denso es el cerco de soldados,

por ahi os llama con vuestro jefe Palante la patria sagrada.

Ningun poder divino nos acosa, mortales somos atacados por un enemigo
mortal; la misma fuerza tenemos y las mismas manos.

Mirad: el mar nos encierra con la gran barrera de sus aguas

y no hay ya tierra para huir. ;VVamos al piélago o a Troya?”.

Esto dice, y se arroja en medio del apretado grupo de enemigos.
Frente le hace el primero enviado por hado inicuos [...]

(Eneida X, vv. 365-380).

En esta arenga de Palante se desarrollan argumentos distintos a los de Agamenon:
ante la huida, Palante primero increpa a los soldados pero Ilaméandolos “compafieros”,
luego alude a las hazafias que previamente habian conseguido, después les recuerda el
deber que deben cumplir; y, finalmente, para concluir su discurso, les hace notar que los
enemigos son también mortales, no divinos, y que por lo tanto no hay motivos para
temerles. Y una de las cosas méas interesantes es que, culminada su exhortacion, el

mismo Palante se lanza primero al combate dirigiendo asi las tropas como un lider.

Ahora bien, este topico, aunque aparece en un primer momento en la épica,
también es propio de la historiografia grecorromana. Ademas, las arengas en las obras
romanas tuvieron una importancia medular, debido, sobre todo, a la finalidad
propagandistica que cumplieron: el emperador arengando a las tropas es una de las
imagenes mas difundidas en el Imperio. Esto fue tan importante que incluso sobrepaso el
mundo de las obras escritas y se realizaron esculturas y monedas con este motivo. Asi
también lo explica Julio Gémez (2011), quien afirma que durante el Imperio el locus
retorico de la arenga supero el marco de la literatura reservada a las élites recreando en
una imagen de conjunto la instantanea del discurso militar vinculada a dos iconos

basicos: el emperador orador y el auditorio tropa.
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Asimismo, junto con la imagen del emperador orador, heroico y valiente en el
combate, aparecen algunos elementos de suma importancia, como son los estandartes
militares. Estos objetos incluso llegaron a ser sacralizados y a formar parte de la escena
tipica de la arenga en la historiografia romana: perder un estandarte suponia una gran
ofensa, por lo que, en muchas ocasiones, para dar valor a las tropas, lo que se hacia era
arrojarlo a los enemigos, asi todos los soldados volverian a la batalla con mayor empuje
para recuperar dicha ensefia. David Carmona resume en tres puntos los componentes

bésicos de esta escena tipica:

1. Un ejército romano se encuentra atemorizado y no tiene confianza en la victoria en
los momentos previos a entablar combate con los enemigos, o0 bien atraviesa una
situacion critica 0 no muestra el valor que se le supone en el transcurso de una batalla.
2. Ante tal situacion, un miembro del ejército toma un estandarte, pudiendo o no
pronunciar una exhortacién a la lucha y, con él en sus manos, se lanza al peligro en
medio de ambos ejércitos. En otras ocasiones, en lugar de portar el estandarte, se opta
por arrojarlo en medio de las filas enemigas.
3. Ambas actuaciones surten el efecto, ya que el ejército se lanza contra los enemigos
para evitar la pérdida de la ensefia (2008, pp. 274-275).
A diferencia de la historiografia romana, en los ejemplos de épica citados
anteriormente la figura del estandarte no aparece ni forma parte de la arenga; sin
embargo, era necesario considerar el uso y la funcion de este elemento porque permiten

establecer un vinculo con el Quijote.

5. LAS ARENGAS EN EL QUIJOTE

No debemos olvidar que esta escena de exhortacién militar, como ya se indico, esta
vinculada a un momento de gran dificultad en la batalla, y precisamente cuando Sancho
le pregunta a don Quijote a qué bando apoyara, este le responde que sus intenciones son
“Favorecer y ayudar a los menesterosos y desvalidos” (Cervantes, 2015, p. 157). Con
estas palabras, don Quijote identifica el principal requisito para pronunciar una arenga,
pues “favorecer a los desvalidos” significa, evidentemente, apoyar al bando més débil, a
los que estdn a punto de perder y necesitan ayuda (situacion ideal para pronunciar

arengas).

Entonces, don Quijote se marcha junto a las tropas cristianas, y Sancho, ya
consciente de que aquellas “tropas” estan conformadas por ovejas y no por soldados,

intenta detenerlo. Entonces, ocurre lo siguiente:
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Ni por esas volvio don Quijote, antes en altas voces iba diciendo:

—iEa, caballeros, los que seguis y militais debajo de las banderas del valeroso
emperador Pentapolin del Arremangado Brazo, seguidme todos! jVeréis cuan
facilmente le doy venganza de su enemigo Alifanfarén de la Trapobana!

Esto diciendo, se entré por medio del escuadrén de las ovejas y comenzé a
alanceallas con tanto coraje y denuedo como si de veras alanceara a mortales
enemigos (Cervantes, 2015, p. 161).

En esta escena, observamos como don Quijote al llegar junto a los “caballeros”
pronuncia un breve discurso de exhortacion militar para que recobren el animo y no
desistan; ademés, vemos que reconoce al bando de Pentapolin por las banderas que
portan los soldados. Las banderas aqui, como los estandartes en la historiografia romana,
son un elemento representativo y simbdlico que engloba los valores que identifican al
ejército que las porta. Segun nos dice don Quijote, los soldados “siguen y militan debajo
de las banderas [...]”. Esta metafora espacial no es gratuita, pues revela el poder que
ejercen dichos simbolos sobre los soldados, quienes se encuentran debajo de las
banderas; en ese sentido, supeditados o bajo su mandato, y mas aun se identifican tanto

con dichos elementos que son capaces de defenderlos con su propia vida.

Tras ese reconocimiento de las ensefias, don Quijote se adelanta para guiar a las
tropas (“[...] seguidme todos!™), y con ese gesto nos recuerda los versos de la Eneida
que citamos anteriormente, donde Palante, como un lider, dirige a las tropas luego de
pronunciar su discurso. Finalmente, don Quijote concluye su arenga asumiendo él mismo
los valores propios de los grandes guerreros (valentia y fuerza), con lo cual pretende
persuadir a las tropas para combatir con energia, pues quiere transmitirles confianza en
su victoria (“jVeréis cuan facilmente le doy venganza de su enemigo [...]”). Asi, se lanza
furibundo contra los adversarios, cual Diomedes en la lliada; inclusive se podria
mencionar el topico de la aristia del héroe, aunque para mal de don Quijote solo eran

ovejas lo que embestia con tanto denuedo, no guerreros.
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CONCLUSIONES

Después de todo lo expuesto podemos afirmar que son innegables las reminiscencias

clasicas que existen en la aventura de los rebafios y podemos enumerar las siguientes

conclusiones:

1.

Las lecturas microscépicas sobre la tradicion clasica en Don Quijote de la
Macha, como el texto de Pérez (2018) y la lectura que acabamos de presentar,
nos permiten comprender con mayor detalle la complejidad de los aspectos que
vinculan a la obra de Cervantes con el mundo clasico. Con esto, podemos
complementar e incluso discutir los aportes de estudios mas panoramicos que ya

existen sobre este tema.

En la aventura de los rebafios hemos podido identificar una serie de
caracteristicas que estan estrechamente vinculadas con dos topicos provenientes
de las épica e historiografia grecorromanas: el catalogo de tropas y la exhortacion

militar

Sobre el catalogo de tropas, en la épica grecolatina solo puede realizarse gracias a
que el poeta se convierte en un medio para brindar la informacién vasta y
detallada que le provee la divinidad; en la aventura de los rebafios, don Quijote
(cual poeta) se convierte en un medio para describir a los ejércitos y soldados que
su locura (cual divinidad inspiradora) pone ante sus 0jos. Asimismo, las
descripciones realizadas por don Quijote siguen la estructura que aparece en la
épica grecolatina: a) se presenta al guerrero, b) se describe alguna caracteristica
que lo represente, c¢) se indica su lugar de procedencia, d) en ciertas ocasiones
incluso se narra una breve historia sobre alguna aventura memorable que haya

realizado; y, finalmente, €) se describen sus armas.

Sobre la exhortacion militar, comprobamos que al igual que en la épica
grecolatina, don Quijote pronuncia su arenga en un momento de crisis (pues se
une al bando cristiano, al que describe como el méas necesitado) e intenta insuflar

valor en su auditorio, cual Agamenon o Eneas.

La presencia de las banderas emparenta la narracion de Cervantes con la

historiografia romana, donde los estandartes cumplen una funcion estratégica,

Metafora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-15 12
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286



pues son lanzados al enemigo para que los soldados vayan con mas fuerza a
recuperar esta insignia sagrada para ellos. De igual manera, en Don Quijote las
banderas son configuradas con una metéfora espacial, que revela el poder y la
jerarquia que estas ensefias poseen ante los guerreros, quienes no se negarian a

entregar su vida para defenderlas.

6. Incluso el tdpico de la aristia del héroe también queda sugerido en la novela
cuando se describe a don Quijote luchando al frente contra las ovejas, asi como lo

hiciera Diomedes en la lliada contra el bando troyano.

Finalmente, es imprescindible destacar que este enfoque (microscépico) de
tradicion cléasica nos permite no solo vincular o identificar la influencia formal o
compositiva (ver Pérez, 2018), sino que con ello nos plantea preguntas mucho mas
complejas, que tienen que ver con la cosmovision e ideologia que las fuentes clasicas
transmiten a los autores posteriores. Por esta razdn, nos gustaria culminar este articulo no
con una afirmacién, sino con una pregunta: ¢los tépicos clasicos identificados en la
aventura de los rebafios deben ser comprendidos, sin mayores discusiones, como una
linea de influencia que antecede y sobrevive a Don Quijote de la Mancha o, mas bien,
como el esfuerzo de Cervantes por subvertir las formas clasicistas mediante la

representacion de dichos topicos en clave irénica?
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RESUMEN

“La parte de los crimenes”, una de las cinco secciones de la novela 2666 de Roberto
Bolafio, es el pretexto para investigar sobre temas como duda y certeza, mano y
mecanizacién industrial, cadaveres como presencias reales o espectrales, o cadaveres
como elementos performaticos, alejados del realismo mimético y de la narrativa de
denuncia social. A contracorriente de la critica especializada, que solo ve en esta novela
el horror, el miedo, la abyeccion, los cuerpos como mercancias y el capitalismo salvaje,
propongo una lectura que intenta reconstruir un dialogo con la vanguardia y, en
especial, con los ready-made de Marcel Duchamp.

PALABRAS CLAVE: Roberto Bolafio, 2666, Marcel Duchamp, ready-made,
performance.

ABSTRACT

“The Part about the Crimes”, one of the five sections of Roberto Bolafio’s novel 2666,
is the pretext to investigate on topics such as doubt and certainty, hand and industrial
mechanization, corpses as real or spectral presences, or corpses as performatic elements,
far from mimetic realism and novels of social protest. The specialized criticism only
reads horror, fear, abjection, bodies as commodities and savage capitalism in this novel.
On the contrary, | propose a reading that attempts to reconstruct a dialogue with the
avant-garde and especially with the ready-mades by Marcel Duchamp.

KEYWORDS: Roberto Bolafio, 2666, Marcel Duchamp, ready-made, performance.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-15
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


mailto:pjg35@pitt.edu
https://orcid.org/0000-0002-7274-5541

Es dificil, en efecto, hablar adecuadamente sobre un asunto
respecto del cual no es segura la apreciacion de la verdad.
Tucidides, El discurso finebre de Pericles

Se me ocurrié de repente, dijo Amalfitano, la idea es de
Duchamp, dejar un libro de geometria colgado a la intemperie
para ver si aprende cuatro cosas de la vida real. Lo vas a
destrozar, dijo Rosa. Yo no, dijo Amalfitano, la naturaleza.
Roberto Bolafio, 2666

En “La parte de los crimenes” de la novela 2666 de Roberto Bolafio, la actuacion de un
investigador policial llamado Juan de Dios Martinez me dejo la sensacidn extrafia de un
nombre conocido. Haciendo memoria, recordé que en la portada de La nueva novela del
escritor chileno Juan Luis Martinez se puede ver algunas casas que han colisionado, una
al costado de la otra (idea de ruina y superposicion de elementos), y que en la parte
donde va el nombre del autor figura Juan-Luis-Martinez tachado y abajo sale, también
tachado, Juan-de-Dios-Martinez. Esto remite a la idea de la muerte del autor, concepto
desarrollado por Barthes, Foucault y Derrida. Pero las asociaciones entre los dos

escritores chilenos —Bolafio y Martinez— no quedan ahi:

en la obra de Bolafio advertimos una recurrente presencia del nombre y figura del
autor de La nueva novela, como gqueda demostrado en el nombre que se le asigna al
judicial encargado de investigar y resolver los misterios que rodean a los tragicos
crimenes de las mujeres en 2666, Juan de Dios Martinez (Bolafio, 2004: 454).
Destacamos también la idea de considerar a Juan Luis Martinez como una pequefia
brajula perdida en el pais, en Estrella distante (Bolafio, 2009 [1996]: 57). Igualmente,
Bolafio reconoce, de manera explicita, la vinculacién con el autor de LNN cuando
destaca a Juan Luis Martinez entre los seis tigres de la poesia chilena (Oyarce Orrego,
2012, p. 30).

Ademas, como apunta Scott Weintraub (2015), el trabajo de Juan Luis Martinez
es calificado como un estudio perfecto de Marcel Duchamp en el libro Entre paréntesis
de Bolafio. A partir de esta relacion de los dos escritores chilenos con Duchamp

intentaré proponer un primer acercamiento. Para ello, via Wittgenstein, y recordando a

Amalfitano, hay que inquirirnos: ¢te has preguntado si tu mano es una mano?
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LA NUEVA NOV

llustracion 1: Portada de La nueva novela (1977) de Juan Luis Martinez

SOBRE LA CERTEZA
¢Qué es la duda? ¢Esto se asocia con el escepticismo?, o ¢con los juegos del lenguaje?
Hay una duda cotidiana y una duda escéptica: toda linea que avanza va perdiendo su

propio sentido o direccion, o dos lineas que avanzan, pero nunca son equidistantes:

No es verdad, pues, que lo Unico que sucede, al pasar de una consideracion sobre un
planeta a otra sobre la propia mano, es que el error se convierte en algo mas
improbable. Al contrario, cuando llegamos a cierto punto, ya no es siquiera concebible
(Wittgenstein, 1991, p. 54).

Improbable, concebible, pero no es asunto de Idgica 0 comprobacion matematica
saber que el nivel de la duda se juega mas alla de la realidad y las palabras. ;Que
significa eso? Un juego de lenguaje a la manera de Juan Luis Martinez, quien a su vez
sigue a Lewis Carroll, y a quien también ha parafraseado Roberto Bolafio: un corredor
sale del punto A y otro del punto B, ;cuando A se convertira en B? o ¢(Cuando A
empezaré a sentir que algo extrafio le ocurre y cuando logré verbalizarlo ya serd una

completa B? Y también suponemos en viceversa, pero no siempre es lo mismo: /B
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convirtiéndose en A? No siempre o por lo menos nunca concebible, o como dice

Foucault:

¢quién me puede decir seriamente que ese conjunto de trazos entrecruzados, encima
del texto, es una pipa? ¢O acaso hay que decir: Dios mio, qué estipido y simple es
todo esto; ese enunciado es perfectamente verdadero, puesto que es evidente que el
dibujo que representa una pipa no es una pipa? (1997, pp. 31-32).

LCeci nest pas une fufie.

Buge

lustracion 2: René Magritte, “Esto no es una pipa” (1929)

En esa linea argumental, la pregunta sobre si un cadaver es un cadaver se torna
pertinente, y también la interrogacion de sobre si una mano es una mano, e incluso si
esa mano sigue siendo una mano u otra cosa si figura en una obra artistica 0 en un

distinto marco de referencia:

The topic of the readymade here surfaces. The theme materializes first in 2666 not via
Testamento geométrico but through the tale of the artist Johns. Lodged in an asylum,
Johns cut off his right hand, which he then placed upon or within a collage. The
readymade, Johns’s gesture indicates, is always cut from itself. After all, the severed
hand, in the work, bears no relation to the “former” hand, the one once attached to
Johns’s arm (Levinson, 2009, p. 184).

Lo que quiero afirmar con esto es que esos elementos (los cadaveres o la mano)
funcionan en tanto su relacion con otros elementos que incluso pueden ser invisibles
como el Poder. Recordemos que Wittgenstein habia dicho que “los limites de mi
lenguaje son los limites de mi mundo”. Es decir, que para cada palabra existe un

significado. Si hay algo que no se puede nombrar con el lenguaje, entonces, no existe:
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“Asi, en vez de preguntar ‘,COMO S€ que eso es una mano?’, Wittgenstein se pregunta
‘¢Cbmo sé que puedo utilizar el término ‘mano’ en esta situacion?’. La cuestion no es,
pues, ‘¢.Como conozco el mundo que me rodea?’, sino ‘,Como utilizo el lenguaje?’”
(Villarmea, 1998, p. 10). Otra sentencia clasica de Wittgenstein es “de lo que no se
puede hablar hay que callar”. Lo que importa no son las significaciones, sino el uso que
se hace del lenguaje en la vida cotidiana. Si no se duda no hay conocimiento, la duda es
posible porque existe la certeza.

El personaje Amalfitano hace surgir una “mano” en varias de las paginas de 2666.
¢Es una mano material?, o ¢es la idea simbdlica de una mano?, o ¢es la representacion
de otra idea? Para el pintor Edwin Johns es la mano que se automutila y la instala en su
propia obral. Desde distintos niveles, para los “fil6sofos” de Santa Teresa y Amalfitano
puede ser una mano que duda, ¢no existente salvo en el lenguaje? Es decir, una
proposicion tiene un significado dado, lo que hace la duda es negar ese significado, pero
para ello hay que conocer ese significado, puesto que no se puede negar lo que no se
conoce: “Si quisiera dudar de si ésta es mi mano, ;como podria evitar la duda de si la
palabra ‘mano’ tiene algin significado?” (Wittgenstein, 1991, p. 369). ;Qué es lo que
representa mano? Y si sabiendo eso, ¢logramos conocer su “real” significado? E
incluso, ¢sabiendo eso podemos negarlo? Seria muy facil ir al Diccionario de
Autoridades o al Diccionario Panhispanico de Dudas y leer las acepciones de lo que
significa una “mano”. O mejor, como hacia el poeta francés Francis Ponge, revisar el
Littré y desmontar sus definiciones/acepciones para luego construir un objeto de
lenguaje —un caracol, un guijarro, un bosque de pinos, un jabén— que niega eso
mismo que prueba, avanza y retrocede?. Pero todo esos esfuerzos y erudiciones, ¢nos
daria algun tipo de certeza, siguiendo a Wittgenstein, de “si esta mano es una mano o no

es una mano?”, y la palabra clave ahi es “mano” o mejor dicho el ser de la mano:

1 En muchos trabajos del artista visual Jasper Johns el motivo de la mano fue utilizado como una
recurrencia. Por ejemplo, en su “Study for Skin”, donde se untaba aceite de bebé en las manos y la
cabeza, y luego las trasladaba a la superficie del papel, o entre el periodo de 1963-1965 él produce una
serie de impresiones con esta misma técnica, donde destaca su “Skin with O’Hara Poem”, un trabajo que
viene acompafiado de la transcripcion del poema “The Clouds Go Soft” de Frank O’Hara.

2 “Mon pére avait, dans sa bibliothéque, le Littré, qui a une si grande importance pour moi, ot j’ai trouvé
un autre monde, celui des vocables, des mots, mots francais bien sdr, un monde aussi réel pour moi, aussi
faisant partie du monde extérieur, du monde sensible, aussi physique pour moi que la nature” (Sollers y
Ponge, 1970, p. 46).
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So6lo un ser que habla, es decir, piensa, puede tener la mano y realizar en su manejo
unas obras de la mano (...). La mano del hombre es pensada desde el pensamiento,
pero éste es pensado desde la palabra o el lenguaje. He aqui el orden que Heidegger
opone a la metafisica: “El hombre sélo piensa en tanto que habla, y no a la inversa,
contra lo que todavia supone la metafisica” (Derrida, 2011-12, p. 385).

Pero Heidegger, segun la lectura de Derrida, solo habla de mano en singular, no
de las manos, es decir, no se refiere a la mecanizacion industrial. EI pensamiento de la
mano o la mano del pensamiento, puesto que se estd “contra la borradura o la
contraccion de la mano en la automatizacion industrial del maquinismo moderno”
(Derrida, 2011-12, p. 382). Es concebible que la mano en las maquilas de Santa Teresa
en 2666 ha sido borrada por una mecanizacion, pero que también la actuacién de las

manos se relaciona con la tortura, el acto de asfixiar, la sociedad de control:

Pensar, es un trabajo de la mano, dice expresamente Heidegger (...) Es preciso pensar
la mano. Pero uno no puede pensarla como una cosa, un ente, todavia menos como un
objeto. La mano piensa antes de ser pensada, ella es pensamiento, un pensamiento, el
pensamiento (Derrida, 2011-12, pp. 380-381).

El camino Heidegger, via Derrida, también nos deja saber que el pensamiento se
traslapa frente a la letra (la literatura) y el trazo (la pintura). En cambio, el pensamiento
unido a la mano no entiende la mano como “parte de” o simplemente como un érgano
aparte, sino como extension del pensamiento, pues tiene una red mas proxima. De
nuevo siguiendo a Derrida, la mano se da con el pensamiento mediante la mano-

escritura, la escritura con pluma fuente, boligrafo o pincel.
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llustracion 3: Dibujos de Amalfitano (dibujos originales trazados por Roberto Bolafio)

READY-MADE: REPETICIONES VERSUS REPRESENTACION

Un poco mas de cien cadaveres son los que pueblan las paginas de 2666; como se sabe,
Bolafio tomé algunas de sus referencias del periodista Sergio Gonzélez Rodriguez. El
escritor mexicano publicd su investigacion con el titulo Huesos en el desierto en el
2002. En esencia, los dos proyectos son completamente distintos. El periodista utiliza el
género de la cronica y busca conmover al lector; Bolafio mas bien nos muestra una

sucesion de cuerpos que siguen una cadena de descripciones especificas, automatizadas:

the time and date of the discovery, the names of the victims, the condition in which the
bodies are found, the clothes that they are wearing, the addresses at which they lived,
and the specific actions taken by the police (...) at the conclusion of each description
we read: se cerrd el caso (Levinson, 2009, p. 177).

Es decir, cada caso y cada cuerpo es un fragmento, pero que no forma una
totalidad. Los fragmentos siguen siendo fragmentos, aun cuando su existencia esté dada
por un factor de contiglidad u homologia. Los cadaveres son fragmentos, que se
constituyen alrededor de una presencia, pero esa presencia conlleva una ausencia. La
mostracion de estos caddveres son variaciones, concatenaciones, eslabones, modus
operandi que, si bien multiplican a los potenciales asesinos, no quitan el foco de interés

en los cuerpos. Parafraseando a Derrida (1998), esos cuerpos son espectros y un
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espectro no es algo que retorna, sino es algo que se encuentra latente, pero

invisibilizado:

En el siglo XIX, a mediados o a finales del siglo XIX, dijo el tipo canoso, la sociedad
acostumbraba a colar la muerte por el filtro de las palabras. Si uno lee las crdnicas de
esa época se diria que casi no habia hechos delictivos o que un asesinato era capaz de
conmocionar a todo un pais (...) Los griegos inventaron, por decirlo de alguna
manera, el mal, vieron el mal que todos Ilevamos dentro, pero los testimonios o las
pruebas de ese mal ya no nos conmueven, nos parecen fltiles, ininteligibles. Lo
mismo puede decirse de la locura (Bolafio, 2004, pp. 337-338).

Desde otra perspectiva, se plantea la idea de ilusion de realidad, que se da entre el
pasado y el presente, el testimonio y la ficcion, la duda y la certeza. Dentro de todos los
personajes de 2666, los que mas dudan son Amalfitano y Juan de Dios Martinez. Por

ello, estos dos personajes son los que entre la duda y el conocer se pueden acercar mas a

una “verdad alternativa” o fragmentaria:

Cuando llegaron a casa ya no habia luz pero la sombra del libro de Dieste que colgaba
del tendedero era mas clara, mas fija, mas razonable, pensé Amalfitano, que todo lo
que habia visto en el extrarradio de Santa Teresa y en la misma ciudad, iméagenes sin
asidero, imagenes que contenian en si toda la orfandad del mundo, fragmentos,
fragmentos (Bolafio, 2004, p. 265).

En 1919, Marcel Duchamp envi6 por correo a Buenos Aires su regalo de bodas
para el casamiento de su hermana Suzanne con el pintor dadaista Juan Crotti. Se trata de
unas instrucciones para un ready-made. El “Ready-made Malheureux” consiste en

colgar un libro de geometria en un balcon:

Ahora la lluvia, el sol, la noche y sus diversas lunas podrian jugar con la geometria. Y
mientras el viento lee, el libro esta vivo. Las paginas absorbiendo humedad, sequedad
y tiempo modifican esos graficos y lo que era plano ya no lo es. Y al igual que los
otros ready-made se expanden en las tres dimensiones. De este modo este simple
artilugio se transforma en una méquina de generar simbolos y especulaciones, aunque
algunos solamente ven un libro colgado o un mingitorio (Duchamp citado en
Espinosa, 2006, p. 74).
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Purin 1919

llustracion 4: Marcel Duchamp, “Ready-made Malheureux”, 1919

Amalfitano cuelga en su tendedero el libro Testamento geométrico de Rafael
Dieste. A este respecto, se ha analizado que el autor espafiol escribi6 este libro en el
exilio, especificamente en Buenos Aires, y que su conexion con Bolafio, entonces, viene
dada por la marginalidad, el destierro y el culto a la literatura secreta. Situaciones que se
calcan o reproducen en la propia vida del autor de Amuleto. Rosa Amalfitano al ver el
libro colgado en el patio le pregunta a su padre en qué consiste el experimento y este le
responde: “No es ninglin experimento, en el sentido literal de la palabra... la idea es de
Duchamp, dejar un libro de geometria colgado a la intemperie para ver si aprende cuatro
cosas de la vida real” (Bolano, 2004, p. 251). La cultura letrada no es la vida real, la
naturaleza es lo que interviene en la cultura para modificarla y viceversa, pero ;qué es

aquello que vuelve esto algo de tres dimensiones?:

La cuarta dimension, decia, contiene a las tres dimensiones y les adjudica, de paso, su
valor real, es decir anula la dictadura de las tres dimensiones, y anula, por lo tanto, el
mundo tridimensional que conocemos y en el que vivimos. La cuarta dimension,
decia, es la riqueza absoluta de los sentidos y del Espiritu (con mayuscula), es el ojo
(con mayuscula), es decir el Ojo, que se abre y anula los ojos, que comparados con el
Ojo son apenas unos pobres orificios de fango, fijos en la contemplacién o en la
ecuacion nacimiento-aprendizaje-trabajo-muerte, mientras el Ojo se remonta por el rio
de la filosofia, por el rio de la existencia, por el rio (rapido) del destino (Bolafio, 2004,
pp. 829-830).

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-15
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286



En el caso de Amalfitano se trata de que: “His ruminations lead him to produce
(while his students are taking exams) a number of doodles: triangles, quadrangles,
octagons, hexagons, intersecting lines” (Levinson, 2009, p. 182). Esto quiere decir que
se produce una suerte de traslacion entre lo que guarda o representan las paginas del
libro colgado en el tendedero y las hojas de papel de Amalfitano, espacio donde él va
trazando esas mismas o similares figuras geométricas. Es interesante notar esto en
funcion del papel que cumplen los cadaveres. Un cadaver en 2666 no es un cadaver sin
mas, sino que existe en funcion de ciertas coordenadas, que tal vez podrian encontrarse
en un mapa. Los cuerpos no son solamente cuerpos, pues pueden entenderse como
residuos que expulsa el neoliberalismo de su seno, pero esta articulacion viene mediada
por una repeticion que no se genera en la acumulacion, sino en la creencia de que los

cuerpos son desechables o que hay vidas mas importantes que otras:

los muertos de la Comuna no pertenecian a la sociedad, la gente de color muerta en el
barco no pertenecia a la sociedad, mientras que la mujer muerta en una capital de
provincia francesa y el asesino a caballo de Virginia si pertenecian, es decir, lo que a
ellos les sucediera era escribible, era legible (Bolafio, 2004, p. 339).

Por otra parte, Bolafio parodia y trastoca el realismo mimético: ¢es una vision
verista leer los cadaveres desde una mirada exclusiva de horror, repulsion y miedo? El
autor textual no pretende hacer una denuncia sobre los feminicidios. Tampoco quiere
conmover o mover al lector a que tome una posicion ética frente a esa sucesion de
cuerpos muertos: ¢qué es lo que hace el lector frente a un libro abierto en un tendedero?,
0 ¢qué es lo que hace un lector frente a una sucesion de muertes? ¢Por qué cuando se
menciona que una performance®, que conlleva el acto de automutilarse se piensa
instantaneamente en demencia?, o ¢por qué cuando alguien cuelga un libro en un
tendedero se concluye que debe estar gradualmente entrando en la locura? ;Qué
significa pensar estos crimenes como un ready-made o una performance? O incluso
como ¢una instalacion? o ¢sun mapa virtual?: “Performance —as reiterated corporeal
behaviors— functions within a system of codes and conventions in which behaviors are
reiterated, re-acted, reinvented, or relived. Performance is a constant state of again-
ness” (Taylor, 2016, p. 26).

3 «“performances are no representations or imitations of certain actions. They are not about falsifications
of something REAL. They are ACTIONS, interventions in the world” (Taylor, 2016, p. 169).
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Lo que apunto no es que las muertes “reales” de esos cuerpos sean una
performance, sino que la forma como Bolafio las coloca en el texto (la artificialidad y la
manera de narrarlas), puede ser comprendida como una performance o un ready-made.
No es descabellado plantear esta relacion en concordancia con una serie de
performances extremas. Menciono aqui ejemplos enumerados por Diana Taylor como
Shoot (1971), una performance que realizé Chris Burden y que consistia en recibir un
disparo en su brazo; en otra performance, el propio Burden se arrastra sobre vidrio roto.
Bob Flanagan perforo6 su pene, se cosio los labios y el escroto, clavo su piel en madera.
Las Yeguas del Apocalipsis bailan una cueca encima de fragmentos de vidrio y dejan
sus huellas sangrientas sobre un mapa de América. Todo esto no se relaciona con
violencia callejera o tortura politica, sino con lo que Kathy O’Dell llama una
“performance masoquista”. Incluso también hay un tipo de actos que se engloban como
“performance extremo”, tal es el caso de Ron Athey, quien es un performer que tiene la
condicién conocida de ser HIV-positivo. El empap6 toallas de papel con su sangre y las
colgé encima de los espectadores, quienes estuvieron aterrorizados, pero luego se
descubri6é que la sangre era de un colega que no tiene HIV-positivo (Taylor, 2016, pp.
47-49).

Retomando la mostracién de cuerpos, se puede decir que se trata de repetir sin
representar. Esta mostracion es una repeticion y no una representacion, el corte viene
dado por los fragmentos de los crimenes, que se suceden con variaciones y se pueden

pensar como combinatorias y coordenadas espaciotemporales:

The readymade repeats without representing — Johns’s arm on the canvas does not
represent but repeats the arm of the socket; the tome on the clothesline repeats without
representing the study of geometrical forms — disclosing a series of repetitions,
united solely by the cut between components: rupture as form of the between that
holds its two “sides™ into a gathering, and as the time between repetition and the
repeated. Repetition and the repeated, therefore, neither separate nor cohere but cleave
(Levinson, 2009, p. 184).

Dentro de la mostracion de los cuerpos también funcionan dos lados que son lo
vivo y lo muerto: “ghosts are never innocent: the unhallowed dead of the modern
project drag in the pathos of their loss and the violence of the force that made them,
their sheets and chains” (Gordon, 2008, p. 22). La relacion del Poder con el espectro,

postula que el Poder es invisible, e incluso rutinario y normalizado en sus jerarquias y
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sus mecanismos de control. Lo que hace el espectro, como la performance y el ready-
made, es aflorar lo reprimido de una manera oblicua o caer con profusion como las
gotas de sangre de las toallas de papel que colgd Ron Athey en su performance. Frente a
la sucesidn de cuerpos en Santa Teresa, el lector responde como testigo y espectador.
Entonces, se horroriza, lo explica desde la conjuncion entre civilizacion y barbarie, lo
problematiza desde los derechos humanos, lo relaciona de manera directa y no mediada
con regimenes neoliberales, con la necropolitica y el capitalismo gore. De lo que se trata
es que frente a un hecho “abyecto” se debe asumir una posicion ética, o, por lo
contrario, como en el caso del ready-made se asume una posicion estética, puesto que
respecto a la reproductibilidad capitalista se despoja del aura. En cambio, la repeticion

propone otro circuito de reaurizacion, donde se compone un nuevo espectaculo estético.
AMALFITANO, LA LOCURA Y SUS PROBLEMAS GEOMETRICOS

Afirma el critico literario Ignacio Echevarria en una nota que acompafia como epilogo a

la primera edicion de 2666 que:

En una de sus abundantes notas relativas a 2666 Bolafio sefiala la existencia en la obra
de un “centro oculto” que se esconderia debajo de lo que cabe considerar, por asi
decirlo, su “centro fisico”. Hay razones para pensar que ese centro fisico seria la
ciudad de Santa Teresa, fiel trasunto de Ciudad Juarez (Bolafio, 2004, p. 1123).

Pero, ¢qué ocurre cuando en ese espacio ficcional llamado Santa Teresa hay
referencias a algo que se llama Ciudad Juarez? Es una paradoja de representacién que el
espacio ficcional de Santa Teresa esté basado en Ciudad Juarez, pero que a su vez ese
mismo modelo actle dentro de la ficcion como otra ciudad. ;Qué ocurre con esto?: Le
hacemos caso a lo de afuera (la nota del critico literario), o le hacemos caso a lo de
adentro, o confundimos una manera de hablar con la otra. Cuando leemos Santa Teresa,
¢pensamos en Santa Teresa 0 en Ciudad Juérez?, y si es esto ultimo: ¢de qué sirve el
cambio de nombre? Pensamos desde afuera cuando leemos Ciudad Juérez (horror, mal,
derechos humanos, feminicidios) y reflexionamos desde dentro cuando nombramos a
Santa Teresa, pero sin referirnos a Ciudad Juarez: “El mas corpulento de ellos era del
estado de Jalisco. El otro era de Ciudad Juarez, en Chihuahua. Lalo los miro6 a los ojos y

no tuvo la impresién de que fueran pistoleros sino dos cobardes” (Bolafio, 2004, p. 486).
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La eleccidon de Santa Teresa como un pueblo mexicano, Bolafio la toma de un
Atlas de Sonora, que habia confeccionado el padre de su amigo Bruno Montané, poeta
chileno infrarrealista. Las referencias ficcionales que se dan en la novela son
incoherentes con el mundo real (no existe una carretera directa de Santa Teresa a
Caborca ni a Cananea ni a Nogales). Entonces, Santa Teresa es un lugar ficcional, que
no tiene correlato con un espacio geografico delimitado en un plano, esto implica
viendo el mapa que confecciona Bolafio de Santa Teresa, que su construccion del
espacio no fue al azar, sino que la disefid acorde a ciertas coordenadas, que no eran
desde luego las que salen en el Atlas de Sonora.

Respecto a la idea de que Amalfitano cae gradualmente en la locura me gustaria
leerlo como un trabajo del duelo, esto le ocurre a Amalfitano después de que encuentra,
entre las cajas de sus libros, el Testamento geométrico de Rafael Dieste. Si pensamos el
duelo como un proceso de transformacién, que va a llevar a Amalfitano a una
“aparente” insania, es decir, el hecho de que encuentre un libro, y el hecho méas grave
que no recuerda que le pertenece, le produce una grieta en su memoria e historia

personal:

Una tarde Amalfitano salié al patio en mangas de camisa como un sefior feudal sale a
caballo a contemplar la magnitud de sus territorios. Antes habia estado tirado en el
suelo de su estudio abriendo cajas de libros con un cuchillo de cocina y entre éstos
habia encontrado uno muy extrafio, que no recordaba haber comprado jamas y que
tampoco recordaba que nadie le hubiera regalado (Bolafio, 2004, p. 239).

Si recordamos, la locura en 2666 puede ser entendida como una forma extrema de
la lucidez. Por ejemplo, si pensamos en el pintor Johns, en el poeta recluido en el
manicomio de Mondragén, en el propio Amalfitano preso en otro manicomio llamado el

desierto/cementerio/universidad de Santa Teresa o en el matematico también confinado

en otra casa de locos:

Abordd, con la tipica imprudencia de un joven, la locura o la supuesta locura de su
maestro.

El matematico se rio. La locura no existe, le dijo. Pero usted esta aqui, constatd
Popescu, y esto es una casa de locos. EI matematico no pareci6 escucharle: la Unica
locura que existe, si es que podemos llamarle asi, dijo, es una descompensacion
quimica, que se puede curar facilmente administrando productos quimicos (Bolafio,
2004, p. 859).
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Ademas, esta nocion de la locura se refuerza con que Amalfitano empieza a
escuchar una voz. Es interesante que esta voz se relacione con lo indigena,
especificamente con los araucanos e incluso se relaciona con que Santa Teresa se
constituye como una red de silencio, pero el silencio no significa que no se “hable” o
“no se pueda hablar”, sino que toda la sociedad potencialmente esta implicada en esa
red de silencio, que también es decir los pobladores y los lectores pueden convertirse en

victimas, testigos, espectadores, complices o sobrevivientes:

Las muertes habituales, si, las usuales, gente que empezaba festejando y terminaba

matandose, muertes que no eran cinematograficas, muertes que pertenecian al folklore

pero no a la modernidad: muertes que no asustaban a nadie (Bolafio, 2004, p. 674).
A MANERA DE CONCLUSION
2666 propone otras condiciones de existencia frente al capitalismo extremo, donde
todos los sujetos, las maquinarias fisicas y sociales, las mercancias, los flujos de bienes,
todos son victimas. El conocer, la certeza y la duda, la supuesta locura entendida como
una racionalidad alternativa o de cuatro dimensiones, la artificialidad del ready-made
como una maquina que construye repeticiones en un proceso de reaurizacién frente al
capital. Todo ello, nos habla de formas de existencia al limite. La novela 2666, en
cuanto al impacto que produce en el lector, no creo que vaya solo a la base del mal y el
horror, sino que esa es apenas la superficie 0 un proceso de dos dimensiones. Si bien es
cierto que dentro de la sucesion de caddveres hay un desarrollo de historias de vida, esto
también puede relativizarse. Por ejemplo, cuando se describen dos programas
televisivos de talk show, perfectamente reconocibles en la television mexicana, lo que se
hace es privilegiar una espectacularizacion de las historias de vida. “La parte de los
crimenes” de 2666 encierra en sus paginas el secreto del mundo en cuatro dimensiones:
“Nadie presta atencion a estos asesinatos, pero en ellos se esconde el secreto del
mundo” (Bolafo, 2004, p. 439).
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Una foto es siempre invisible: no es ella a quien vemos.

Roland Barthes

RESUMEN

Mi corpus de analisis consiste en los trabajos de fotografia de Ellan Young en la obra Seller and
Servants, Working Women in Lima, Per( (1989) de Ximena Bunster y Elsa M. Chaney. Se
investiga el rol de la imagen de la mujer subalterna urbana y las relaciones interétnicas
resultantes del actual escenario sociopolitico en que se circunscribe la ciudad. Con ello, se
exploran las aproximaciones y contradicciones entre la narrativa fotogréfica representada y la
oficial, asi como su representacion del referente a memorias visuales y lo que los receptores
conocen o desconocen como parte de memorias identitarias en construccion. Encerrada, en un
cerco que Mabel Morafa califica como capitalismo periférico desde su violencia fundacional,
hoy en dia y en tiempos de la pandemia nos ilustran de qué forma la globalizacion ha funcionado

y se ha establecido, despojando a la mujer trabajadora inmigrante casi de todos sus derechos.

PALABRAS CLAVE: Trabajadora del hogar (TH), Subalternidad, Fotografia, Identidad,

migraciones.
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ABSTRACT

My corpus of analysis consists of Ellan Young's photography in the work, Seller and Servants,
Working Women in Lima, Peru (1989) by Ximena Bunster and Elsa M. Chaney. The role of the
image of the urban subaltern woman and the inter-ethnic relations resulting from the current
socio-political scenario in which the city is circumscribed are investigated. With this, the
approximations and contradictions between the represented and the official photographic
narrative are explored, as well as its representation of the reference to visual memories and what
the receivers know or do not know as part of identity memories under construction. Locked up,
in a fence that Mabel Morafa describes as peripheral capitalism from its violent founding
through today’s times of the pandemic they illustrate how globalization has established itself,

stripping immigrant working women of their rights.

KEYWORDS: Domestic Worker (TH), Subalternity, Photography, Identity, Migrations.

INTRODUCCION

Se estudia la fotografia documental y testimonial como medio de expresién en la vivencia y
lucha de la mujer inmigrante en empleos de supervivencia a partir de sus determinantes
socioculturales en la construccion de la diferencia sexual en beneficio de la sociedad
hegemonical. Ademas, se analiza los modos en que los fotografos construyeron sus miradas, sus
caracteristicas y su aporte a la definicidén de una visualidad del territorio nacional a través de la
cobertura de eventos en que se desarrollaron. En este sentido, la “sirvienta” en servicios y
comercio refleja al Pert que ha sido negado de los proyectos de desarrollo vinculados con las
representaciones visuales y los rastros de discurso que en ellos se habia identificado y

(de)construido las memorias visuales.

1 Segun el informe de la OIT (Organizacion Internacional del Trabajo), el 92% de trabajadoras del hogar en América
Latina y el Caribe son mujeres y esto representa el 17.4% de la fuerza laboral femenina en la regién (EFE, 2020).
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En América Latina unasl8 millones de personas pertenecen al sector doméstico, de las
cuales solo 71% no cuentan con contrato formal. Esto significa que se han quedado sin un
ingreso debido al Covid-19, ya que sus empleadores han decidido no solicitar su servicio. Las
trabajadoras que conservan su labor, estdn expuestas a la enfermedad y no tienen cobertura de
salud por su condicién precaria laboral (EI Comercio, 2020). En ese aspecto lo testimonial y
temporal es lo que vincula la fotografia y narrativa testimonial, la cual cuenta con una extensa
tradicion embarcando distintas disciplinas como en la literatura, antropologia, sociologia,
periodismo, y otras. Este artefacto discursivo y visual significativo aborda la problematica de la
representacion, la cual puede contribuir a comprender y debatir el caracter de las disciplinas, asi
como los conflictos dentro de diferentes culturas.

De este modo, el estudio se articula en dos campos. Por un lado, el analisis de las huellas
de los universos visuales de indigenas inmigrantes y la representacion de estas ciudadanas en su
categoria mas subordinada, indefensa e inclusive invisibilizada por muchas feministas. Por otro
lado, procuramos investigar sobre las imagenes historicas como referentes de memorias visuales

y oficiales.

ESCENARIO SOCIOPOLITICO Y TEORICO

Las reformas agrarias y sociales de los afios sesenta, en el Peru, no incorporaron a los sectores
pluriculturales y multilingles al proyecto de desarrollo del Estado. Tampoco el proyecto de
redemocratizacion ni la imposicién de una politica econdmica neoliberal. Ni mucho menos las
intensas estrategias de desarrollo en las capitales, ni los trabajos prometidos en la industria. Por
el contrario, las formas de agonismo social méas bien se agudizaron pese a los incontables
esquemas de desarrollo y desterritorializacion rural que el gobierno ofrecia y ponia a cabo. El
AGTR? (2005) confirma que el 72% de las trabajadoras del hogar en Perd eran inmigrantes. Esto
significa que laboran en la modalidad “cama adentro™, lo cual facilita que los empleadores

invadan tanto su espacio privado como el corporal (Gill, citada en Mick, 2010, p. 188). Para Gill,

2 Asociacion Grupo de Trabajo Redes, Lima.
3 Cuando la empleada del hogar vive en la casa del empleador.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-24 3
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286



el servicio doméstico se destaca por la impunidad e iniquidad, ya que las trabajadoras son
consideradas sujetos inferiores (Gill, citada en Mick, 2010, p. 140). Figueroa corrobora con este
aspecto ideoldgico, afirmando que en el Peru: “Para todas las clases sociales, las domésticas
responden por excelencia a la denominacion de ‘cholas’, en su sentido despectivo. La presencia
de ‘chola’ reafirma palpablemente el mayor estatus de sus patrones y sirve de elemento
catalizador de la toma de decisiones” (Figueroa, citada en Mick, 2010, p. 189). Segun Ester
Boserup (1970), el desarrollo de proyectos de democratizacion en el Per( ha sido perjudicial para
las mujeres, especialmente para las zonas rurales, ya que se ha eliminado las actividades
generadoras de ingresos, aumentandose horas extras de labor debido al trabajo de doble jornada,
dentro y fuera de casa. De esta forma, se ha sobrecargado su trabajo privandola del control sobre
los beneficios 0 ganancias de su propia labor.

Siguiendo lo planteado, el propésito de la obra Seller and Servants fue examinar las
actividades ocupacionales y vidas de las mujeres en Lima. Se escogieron las ocupaciones de
empleadas domésticas, vendedoras del mercado y ambulantes, lo cual representa mas de la mitad
de las mujeres econémicamente activas en Lima, segin Bunster y Chaney (1989). Estas
ocupaciones son las que menos se investigan en paises en vias de desarrollo, siendo estas
trabajadoras las mujeres que se ven en las calles de la ciudad. La técnica fotografica que se
utilizo en la obra fue foto elicitacion (se explicara mas adelante). Young tomo 3,000 fotos que
ilustran cada tematica de discusion en el tema del libro. Del total, 120 fotos fueron tomadas
durante el proceso de entrevista, y cerca de 80 fueron reproducidas en el libro.

Las conclusiones de la conferencia internacional no gubernamentales sobre la condicién de
trabajadoras del hogar en todo el mundo fue que son las ciudadanas mas marginadas, indefensas
y las que no ejercen o carecen completamente de derechos (Mick, 2010, p. 188). Nos referiremos
a ellas con el término de subalternas por su precaria situacion social, étnica y de género.
Partiendo del postulado de Edward Said (1979), el concepto de subalterno es definido como
aquel cuya identidad es negada. De esta forma, representa la opresion personificada que no
puede ser incorporada por el saber ilustrado, ya que es producido y justificado por la dominacion
del otro. Igualmente, se construy6 sus modismos del lenguaje, sus formas artisticas, sabidurias

convencionales y todas las demas ilusiones que pretendian ser verdad y fueron reproducidas
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como verdades. Asimismo, dentro del discurso, todas las representaciones estan contaminadas
por la lengua, la cultura, las instituciones y el ambiente politico del representador. Said sefiala:
“It is therefore correct that every European, in what he could say about the Orient, was
consequently a racist, an imperialist, and almost totally ethnocentric” (1979, p. 204). Esta
afirmacion de Said es particularmente relevante en la representacion fotografica, porque esta,
segun Roland Barthes, es el sometimiento de la esencia del referente, siendo la exterioridad de la
fotografia una “alucinacion” (1989, p. 28), la cual provoca falsedad en el espacio y en su
percepcion. Sin embargo, en la obra, la fotografia elicitacion y las entrevistas efectuadas a los
sujetos las convierte en protagonistas de su propio discurso. Judith Butler sefiala que, no
obstante, se trato de dar “muerte del individuo” de forma sistematica, este constantemente
negado al existir en el discurso, no solo se hace presente sino que también se instaura como
centro (Butler, citada en Mick, 2010, p. 191).

De esta suerte el subalterno significa mano de obra barata para la industria y el comercio, y
Su presencia: categoria y estatus para las clases privilegiadas. En este contexto, el sector rural
pobre migra de sus fronteras en busca de un mejor futuro generando la proliferacion de las
ciudades, en particular de Lima, la capital del pais. Este fenGmeno caracteristico de la neo
modernidad, Rogerio Haesbaert (2011) lo denomina: multiterritorialidad, decadencia de los
territorios o llamado también por otros tedricos explosion (Souza, 1993; Graham, 1999, entre
otros), a partir de la discontinuidad y fragmentacion de un territorio a otro. Las segmentaciones
de zonas adscritas a diferentes clases sociales reafirman la fragmentacion de la ciudad
produciéndose la ideologia de dominacién. Lo que debatia Sebastidn Salazar Bondy (1964) se
sigue cumpliendo con mayor tenacidad. Aqui, en Lima, se bate cada dia el duelo de la nacion, el
hambre y la desigualdad: “[...] su abisal escision en dos contrarias fortunas, en dos bandos
opuestos y se diria enemigos” (p. 10). Antonio Cornejo Polar (1983) propone por su parte que
sobre la ciudad se descubre la existencia de una multiplicidad de sistemas que conviven en sus
diversas formas contradictorias. El problema en Lima sigue agudizandose*, la explosion

poblacional en la ciudad ha creado complejos modos de reterritorilizacion y guetificacion

4 La poblacion de Lima en 1970: 2.9 millones; 2020: 10.7 millones. En la actualidad se calcula que las areas
marginadas de Lima deben ser de 45 a 50% (Malca Orbegozo, 1992).
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cerrada, por lo cual solo los privilegiados pueden elegir en donde vivir. Ello es consecuencia del
capitalismo posfordista o de acumulacién que construyé las relaciones de apropiacion del
espacio determinando las dimensiones de poder (Haesbaert, 2011, pp. 280-283).

En el Perd, a mitad del siglo XX empezaron las grandes migraciones del campo a la ciudad
(reflejo del centralismo politico-econdémico del pais), y a formarse los primeros asentamientos
humanos marginados o pueblos jovenes, asi como la cadtica informalidad urbana® que hoy

existe. Es necesario aclarar que estas areas se encuentran:

[...] desabastecidas o infra-abastecidas de servicios (todos o algunos) como agua potable,
desagiie y alcantarillado, energia eléctrica, recoleccion y eliminacion de basura, transporte
masivo, y de infraestructura como sistema vial (pistas y veredas), edificios para educacion y
salud, instalaciones para recreacién y deportes, etc.; todo lo cual, valga la anotacion, existe en
una urbanizacién formal antes de ser habitada (Malca Orbegozo, 1992, p. 2).

Este proceso migratorio acompaiia la etapa de industrializacion y “modernizacion” que es un
fendmeno inquietante de la realidad en América Latina. El conflicto interno de los 80 en el Peru
y el inicio de politicas econdémicas neoliberales en los 90 fueron las causas principales para los
desplazamientos migratorios. La comprension de los fendémenos de migracién interna implica el
analisis de los aspectos culturales que se renuevan en dicho escenario de cambio social. La
compleja realidad de las ciudades y las incoherencias sociales y étnicas nos demuestran que la
integracién y homogenizacion que se predecia en los discursos sobre desarrollo y progreso no se
cumplieron. Las relaciones sociales y la supuesta “cultura urbana”, ideologia de la sociedad
occidental industrial moderna, se extiende sobre sociedades que poseen una dinamica propia
(Tamagno 1987, p. 168). Es mas, la sola presencia de los inmigrantes transforma la realidad de la
que forma parte: “[...] cuando en lo cotidiano de su existencia, van desarrollando estrategias de

sobrevivencia como respuesta a la situacion en la cual estan inmersos” (p. 170).
ESCENARIO DE LA MUJER TRABAJADORA E IDENTIDAD

En este marco, el cuerpo de la mujer trabajadora es el espacio en el que se expresa la
(bio)politica en las formas mas marginadas de explotacién, dilapidacion y confinamiento. El

cuerpo contaminado, abyecto, “muy cerca pero inasimilable”, en términos de Julia Kristeva

® Es el estatus en que se construye un sector urbano-marginal de la ciudad: “[...] fuera de los canones y supervision
técnica que garantice un habitat —al menos minimamente— habitable” (Malca Orbegozo, 1992, p. 2).
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(2015), levant6 todo tipo de sospechas y un ambiente de inseguridad entre las poblaciones
urbanas. El trabajo en servicios y comercio (ambulante) de la mujer es un empleo de
sobrevivencia por ser un mercado de mujeres con bajo nivel de educacion y altos grados de
pobreza, el cual no es valorado por la sociedad, ni es considerado como plusvalia social pese a
ser base de actividades remuneradas. Asimismo, se desenvuelve en un contexto de

postcolonialdad con antecedentes como la servidumbre y la esclavitud

Se afnade el tema de género, las categorias de clase y raza para aumentar la fragilidad de los
derechos laborales de las trabajadoras en el Per. Dichas mujeres no cuentan con otras opciones
para sobrevivir sino la de realizar tareas “naturales” de la mujer, sufriendo discriminacion por
variadas atribuciones, por ser mujeres, migrantes, pobres, ineducadas o poseer una minima
educacion. Ximena Bunster (1989) sefiala:

Women’s unpaid housework continues to subsidize development, whether in capitalist, socialist,
or mixed economic systems. Thus, at no cost to their governments or to industry, women’s labor

in the home reproduces the labor power of the wage earners, including their own labor power (p.
4).

En América Latina, la mitad de la fuerza laboral femenina trabaja en el sector de servicio y
justamente estos puestos son los peores pagados. El porcentaje de TH es del 50 al 70%, lo cual
constituye entre 30 y 45% del total urbano de la poblacién femenina econémicamente activa
(Bunsters y Chaney, 1989, p. 14). Segun las estadisticas del Ministerio de Trabajo y Promocion
del Empleo (MINTRA), en el afio 2008 habia un total de 453,22 trabajadores/as del hogar: “De
dicho total, la mayoria eran mujeres. Asimismo, la mayoria tenia entre 14 y 24 afios y primaria
completa, en total 182,532” (Ministerio de Trabajo, 2004-2008).

En el Perq, el trabajo domeéstico remunerado estd reglamentado por la Ley de Trabajadores
del Hogar y su Reglamento. Dichas leyes reconocen derechos laborales inferiores a otro tipo de
trabajadores/as. Asimismo, la mayoria recibe un salario menor a la remuneracion minima vital
mientras trabajan jornadas mayores de 48 horas semanales (Ministerio de Trabajo, 2004-2008).
Por otro lado, las trabajadoras del hogar cama adentro, partiendo de la relacién que vive con su
empleadora en un marco poscolonial de infraestructuras colapsadas, encontrandose expuestas a

situaciones de discriminacion constante, acoso sexual y vulneracion a sus derechos laborales. En
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términos de Foucault (1982), Althusser (2004) y otros pensadores, las leyes del Estado se
legitiman para expresar el control de la poblacion, como la degradacidn, expulsion o racismo
hacia los cuerpos. Estos son los fundamentos del poder que en su articulacion despliegan las
distintas relaciones de dominacion y control. De esta forma, las TH mantienen el status quo y
desigualdad de clases representando la version moderna de las relaciones de servidumbre, en las
que el amo tenia plena potestad sobre el criado. La empleadora y la trabajadora comparten la
misma identidad por la subvaloracion de su rol social. Pero debido a que el trabajo domeéstico es
realizado por mujeres de clase subordinada, se convierte en una relacion de servidumbre, y la
relacion vertical con la empleadora crea relaciones contradictorias de poder. La feminista Maria
Mannarelli (2018) propone, por su parte, que uno de los factores para la subvaloracién

econdmica y social del trabajo doméstico es conservar las jerarquias sociales.

El trabajo domeéstico es realizado en su mayor parte por mujeres migrantes del campo que
pertenecen a estratos sociales subordinados de etnias indigenas. De esta forma, esta relacion
aumenta la depreciacion del trabajo doméstico, crea contradicciones entre mujeres de diferentes
clases sociales impidiendo dar respuesta a derechos mas complejos para la mujer y sus relaciones
en el ambito familiar. Por ello no es sorprendente, segin la OIT, que el trabajo doméstico
remunerado en el Perl es el menos estudiado. No estd organizado en un gremio, ni esta
legalmente registrado, ni tampoco ha sido adjunto en los procesos de discusion sobre la mejora
del estatus de las TH. Después de aclarar algunos acontecimientos histéricos sobresalientes para
nuestro estudio, es de interés examinar las imagenes de las trabajadoras domésticas producidas

por Young.
REPRESENTACIONES VISUALES

Los retratos muestran un ejercicio de la mirada del sujeto (fotdgrafo) sobre el objeto en la
percepcion del universo social y natural a través de la mirada propia de la cultura a la cual
pertenecemos y desde posiciones sociales distintas y opuestas (Mitchell, 1994, p. 33). Esto
consiste en la construccion social de la realidad como ya lo habia manifestado Edward Said.
Asimismo, la percepcion que tenemos del universo simbdlico es la explicacion de como vemos

la realidad. Said (1979) se refiere al control e institucionalizacién del significado, construido por
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los hombres y mujeres, y perpetuado a través de formas impuestas. Es asi que el conocimiento ha
sido construido por el poder y la historia del mundo, sagrado y secular, fue inventada por

Occidente.

Todo esto conlleva a la afirmacién de Walter D. Mignolo (2011), que la colonialidad es
base de la modernidad y que el conocimiento moderno es epistemolégicamente imperial ya que
estos fueron creados con el “spirit of economy” (p. 183). El sistema capitalista surgioé por la
apropiacion y division del mundo por parte de Occidente: con el descubrimiento y conquista de

América, la explotacion masiva del trabajo indigena y el comercio de esclavos africanos.

Los discursos de Said y Mignolo ilustran el campo fotogréafico por su ensamblaje en la
epistemologia a través de la “apropiacion del espacio” (Mignolo, 2011, p. 185) y por la
segmentacion de los espacios y clases sociales a través de una heterogeneidad que se reivindica
en sus muchas categorias como ya lo manifestd Cornejo Polar (1983), y que hoy es el Per(
postcolonial (p. 16). Asimismo, segun Roland Barthes (1989), la fotografia es el sometimiento de
la esencia del referente y la exterioridad de este. Aquello que es fotografiado es el blanco, el
referente o simulacro, presentado por el objeto o simulacro, que ¢l lo llama “el Spectrum de la
Fotografia” (Barthes, 1989, p. 35). En este sentido la imagen no es ni sujeto ni objeto,
convirtiéndose en quizas una impostura sin identidad. Partiendo de esa premisa, la fotografia es
destruir al referente y convertirlo no solo en objeto sino en muerte o en una “micro experiencia

de muerte” (Barthes, 1989, p. 42).

De esta forma, la representacion del inmigrante rural femenino subalterno ha sido
construida por un “nosotros”, el cual le ha otorgado una identidad. Segin Mariana Giordano
(2005), la identidad es una dimension significante de la practica social que enuncia la
autoadscripcion a una categoria social diferencial (p. 15). Dicha identidad no es permanente sino
movil, y es un juego de imagenes del otro que en su relacion interétnica se estructuran en torno a
una idea de identidad, resultante de su autoimagen y las imagenes de otros considerados
distintos. Partiendo de esa logica, en las interacciones grupales es donde los grupos adoptan
actitudes y donde modelan su posicion o visién que tienen de ellos mismos. Asi también, esa

otredad situada en un tiempo y lugar proceden de una cierta hegemonia cultural, en el discurso y
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en la praxis. “Las imagenes mentales” es un elemento de la representacion social y construyen
sistemas de cddigos, valores, logicas clasificatorias, principios interpretativos que definen una
identidad social (p. 16).

El componente “social” en una representacion constituye las creencias que son compartidas
por un grupo social, y son elaboradas y re-elaboradas por este. En este sentido se vincula con la

3

nocion de “vision del mundo”. De esta forma, las representaciones sociales clasifican a los
objetos sociales, los opinan y evaltan a partir del discurso y de las creencias de sentido comun.
Estas se sostienen de las imagenes surgidas de los discursos escritos y visuales. Los elementos
extratextuales son los que proceden de otros textos ya producidos y que han dejado “huellas” en
el discurso (Giordano, 2005, p. 17). La autora senala: “[...] las imagenes que componen el
imaginario integran el significante que instaura un orden simbolico que no existe en la realidad

pero se institucionaliza socialmente” (p. 17).

En las siguientes fotografias de nuestra obra Sellers and Servants, Ellan Young utiliza la
técnica de foto elicitacion, concepto acufiado por el antropdlogo Douglas Harper (1988). En esta
técnica fotografica, llamada también “talking pictures” (p. 1) las imagenes son combinadas con
la investigacion, lo cual sirve de instrumento de memoria. Harper sefiala: “Thus, images evoke
deeper elements of human consciousness that do words; exchanges based on words alone utilize
less of the brain’s capacity than exchanges in which the brain is processing images as well as
words” (1988, p. 1).

Los retratos a continuacion siguen los pardmetros burgueses y las escenografias poseen poca
relacion con los contextos de los representados. Es decir, se ficcionaliza al “otro” y el sujeto se
convierte en actor. El grupo de fotografias 1.1y 1.2, son imagenes clave del mercado que fueron
difundidas como postales en la iconografia occidental. EI coleccionismo es un hecho relevante a
considerar porque dichas postales tuvieron enorme difusion en Europa y el mundo entero. En su
conjunto, estas imagenes como de postales denuncian una mirada singular sobre un espacio que

todavia es simbolo de la “barbarie®”, del otro y lo abyecto. Estas fotos del indigena femenino

5 Domingo Faustino Sarmiento (1868-1874) conceptualizé que el antagonismo del cual se desenvolvia la historia
americana era la civilizacion y la barbarie. El hombre letrado contra el barbaro ignorante; la idea occidental de
civilizacion contra el localismo del espacio rural y el indigena.
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llevando al crio en la espalda, sin rostro, en actitudes pasivas y utilizando métodos atrasados en
la agricultura se ha convertido en uno de los textos visuales del imaginario social sobre el
indigena andino. Refuerzan los proyectos de democratizacion y avance (fallidos) en oposicion a
los indigenas considerados reliquias vivientes y atraso. Se puede modificar ese espacio
contextual y distorsionar la intencionalidad del fotografo con los recortes y enfoques. Segun
Roland Barthes, la fotografia es una disociacion de la conciencia de la identidad, pues transforma
el sujeto en objeto, incluso en objeto de museo. Ante este analisis, el referente es “[...] aquel que
creo ser, aquel que quisiera que crean, aquel que el fotgrafo cree que soy y de quien se sirve
para exhibir su arte” (1989, p. 42). Por su parte, Giordano sefiala que 1a fotografia puede ser vista

de maneras disimiles en un mismo contexto, segun la intencionalidad del fotografo.

Un elemento claramente distintivo en las fotografias del indigena en el campo es la
contextualizacidn de estos en el espacio natural o construido. El ambiente natural en espacios del
campesinado se muestra retrogrado e inerte. Mientras, en la ciudad, el trabajo constituye la
“domesticacion” del sujeto. Esto lo podriamos atribuir a un interés de las empleadoras de
cumplir con el proyecto nacional aprovechando las razones de la modernizacion a partir de la
discriminacidn, que exigia subrayar el valor de la blancura y la transformacion que se lograria

gracias al proyecto de “crisolizar”’ a la poblacion.

Otro par de fotografias, 1.4y 1.5, las encontramos en la iconografia de las “sirvientas”.

" El termino crisol de culturas, representa la conversion de sociedades heterogéneas en homogeéneas, en las cuales los
ingredientes mezclados forman el crisol. Usado con fines politicos y nacionalistas para generar simpatia con la
poblacion inmigrante local.
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Fotografia 1.1 (1986).

Fotografia 1.2 (1986).
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La construccion de estas imagenes pone en evidencia un imaginario del vencido. Adicionalmente
a la “superioridad cultural” y a la sumision cultural del fotografiado, se agrega la “superioridad
tecnologica” que se apodera de la imagen del subalterno (Giordano, 2005, p. 95). El ropaje de
estos retratos es simbolo de la supuesta incorporacion del “otro” a la vida civilizada. Las mujeres
indigenas retratadas ya no usan pollera, sombrero ni trenzas. Su rostro refleja sumision y un

sometimiento supuesto a la “vida civilizada”.

En este sentido, segun Barthes (1989), el fotografiado es “el blanco” (p. 35), una especie de
pequefio simulacro producido por el objeto o el “Spectrum de la Fotografia”. Asimismo, se
puede identificar la relacién empleador/ trabajadora del hogar con algunos aspectos seudo-
serviles, sobre todo en la modalidad cama adentro. Otro aspecto de esta construccion del objeto
visual es su homogeneizacidn, pues casi todas las imagenes muestran los mismos rostros
neutrales: si estan en el campo llevan una indumentaria similar y en la ciudad uniforme blanco.
El objeto visual se encuentra en un contexto que parece que no les pertenece. Si las imagenes son
tomadas en los lugares de trabajo, en su mayoria estan retratadas con su uniforme de empleada
domeéstica.

En las fotografias presentadas no se permite construir historias particulares ni
comunitarias, ya que la proyeccion del fotégrafo ha sido siguiendo los pardmetros burgueses de
la casa, con el uniforme y todas las reglas que deben mantener como TH. Segun Bunster y
Chaney (1989), las mujeres no sélo son las que reciben el sueldo mas minimo o los trabajos méas
subordinados en la categoria del sector tradicional, sino que es méas probable que no pueda
cambiar su condicion laboral y que permanezca en ese empleo. Si cambia de empleo, lo méas
probable es que se convierta en vendedora ambulante o pordiosera. La situacion de las mujeres
trabajadoras ilustra un problema de dimensiones crecientes en los paises tercermundistas, debido
a gque muchas mujeres madres son las que deben de sostener a su familia con o sin la ayuda del
hombre.

El otro par de fotografias es la de vendedoras ambulantes, 2.4 y 2.21. La mayoria de ellas
entra a este tipo de trabajo por la necesidad urgente de sobrevivir, dado que no cuentan con
educacion basica, habilidades especiales o entrenamiento que facilitaria su entrada a otro sector

de la economia. Estas mujeres venden productos en la via publica, generalmente obtenidos al
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menudeo y en la mayoria de casos a proveedores informales también. Estas trabajadoras estan

registradas por el municipio y deben pagar el derecho del uso de la calle, realidad que puede
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Fotografia 1.4 (1986).
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Fotografia 1.5 (1986).
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Fotografia 2.4 (1986).
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cambiar en cualquier momento, prohibiendo que en ciertas vias o plazas no se realice el
comercio

y se inicie acciones de desalojo y decomiso. Cabe anotar que:

Peruvian government policies directly toward workers involved in small-scale commerce are
confusing and chaotic. They work against the efforts and interests of all petty vendors,
especially against women street vendors and women holding fixed stalls in markets (Bunster
and Chaney, 1989, p. 99).

De esta forma, las mujeres ambulantes carecen de amparo legal para realizar su trabajo.
Asimismo, estan expuestas a condiciones de trabajo que embargan riesgos graves de
delincuencia y violencia como el robo de su mercaderia e ingreso.

Las imagenes negativas y prototipicas de estas subalternas son de mujeres indigenas en
extrema pobreza durmiendo en la calle mientras venden a altas horas de la noche o madrugada en
ambientes marginales: como la madre amamantando a su bebe detrds de un basurero, o la mujer
anciana muriéndose de frio mientras espera en medio de la via publica para vender chicles o
caramelos a clientes que salen de los bares o centros de diversion. Se observa a la mujer en una
infraestructura colapsada, en geografias que no les pertenece, en el sentido que Haesbaert se
refiere de espacios construidos para detener los barrios marginales, y los muros para evitar el
contacto visual con la categoria mas pobre y abyecta en términos de Kristeva: “El dolor como
lugar del sujeto. Alli donde adviene, alli mismo donde se diferencia del caos. Limite
incandescente, insoportable, entre adentro y afuera, yo (moi) y otro” (2015, p. 185). Se observan
mujeres despeinadas, con rostros sucios, cuerpos enfermos, tropo de la contaminacion y
enfermedad para articular el lugar y condicion del otro con referencia a la formulacion de
Kristeva. Se aprecia una estructura tragica de imposibilidades, al mismo tiempo aparece como
objeto del deseo y lo que no puede caber o existir en una sociedad moderna. Este es el espacio de
la discriminacion desde su propio cuerpo de mujer hasta las distintas articulaciones de
dominacion y control. Este es, precisamente, el lado oscuro del biopoder, ya que justifica la
erradicacion de otro grupo por amenazar la existencia de la nacion, pero al mismo tiempo es el

cuerpo deseado para su utilizacion y abuso.
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De esta forma, la mujer ambulante se encuentra en un nivel inferior a los varones, lo que les hace
mas dificil superar su situacién inicial. Las madres ambulantes no pueden pagar por atencion
médica cuando sus hijos se enferman porque no tienen acceso a los limitados programas de
seguro de salud. Generalmente, este sector no trabaja cuando sus hijos se enferman (Bunster,
1989, p. 97). Asimismo, ellas estan expuestas a dafios a la salud que se producen por trabajar en
zonas contaminadas o por estar expuestas a cierta clase de productos sin normas sanitarias. La
antropologa sefiala que “The cycle of exploitation and oppression pervades the lives of
ambulance mothers. The women speak of being obsessed with worry over scarcity of their
products [...]” (p. 103).
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Fotografia 2.21 (1986).
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Dentro de estos conjuntos de imagenes ejecutadas por Young en Seller and Servants
encontramos fotografias en las que se perciben otros registros del subalterno, como es su
contexto social e identitarios, confrontdndose con los archivos hegemonicos vinculados al
fendmeno de la inmigracion. Asi, tenemos las fotografias 3.15 y 3.14. Estas imégenes se
articulan desde una percepcién de la realidad historica por parte de los actores mismos, como
también de quienes estan reconstruyendo ese imaginario. En otras palabras, este “yo” migratorio,
colectivo, oral y popular es el que se constituye como sujeto de lo narrado. En este sentido, se
recuperaria lo que Barthes habia sefialado en cuanto la invasion de la fotografia en espacio y
tiempo: “Es mi derecho politico a ser un sujeto lo que he de defender” (1989, p. 44).

En las celebraciones, funerales y festivales se aprecia elementos identitarios y de
socializacion vital que vincula al subalterno y fortalece las tradiciones de la comunidad. Ademas,
se observa la pluralidad de registros y de marcas culturales que se construyen con sus mismos
testimonios. Sin embargo, la teatralizacion en estos casos no es abiertamente divisada por los
receptores. En estos retratos no se percibe el dolor, desarraigo y la pobreza que aquejan a los
inmigrantes indigenas, sino que se contrastan con la funcionalizacion en medio de un féretro de
un bebé. Los retratos representan “ficcionalizaciones” de la vida en la capital, aunque sus
historias de vida son de sufrimiento, discriminacion y necesidad. En el retrato 3.15 posa la
familia con la mejor ropa que pudo comprar la madre después que falleciera su bebé por
malnutricién.

En el Perq, la distribucién econémica por clase social es devastadoramente desigual e
injusta. El control de los recursos y la riqueza del pais la tiene la clase dominante, quien tiene el
monopolio del poder politico. En esta sociedad estratificada, las relaciones entre los miembros de
la clase alta y clase media con la clase trabajadora se caracterizan por actitudes de autoritario
paternalismo y desdén benevolente. Asimismo, se revela de forma clara, en estos tiempos de

pandemia, la violencia vergonzante del sistema contra las sirvientas y ambulantes. Desde los
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Fotografia 3.14 (1986).
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espacios residuales que se les ha confinado, ellas no pueden darse el lujo de la cuarentena o de la
distancia social y han tenido que regresar caminando por la carretera central Lima a sus lugares

de origen, empujadas por el hambre, el desempleo y la falta de dinero.
CONCLUSIONES

Las fotografias de las subalternas reflejan no solo la invasion al “otro”, sino también las
condiciones del detrimento de la mujer trabajadora en el Peru, su anonimato y su negacion frente
al Estado. En este sentido, el primer y segundo grupo de las representaciones visuales analizadas
se orientan a referenciar universos y memorias homogéneas que invisibilizaron las
heterogeneidades interétnicas construyendo fronteras y perpetuando las pautas hegemonicas de

representacion.

En el tercer grupo se exploraron fotografias y relaciones conflictivas y antagénicas entre la
sociedad y sus particularidades. Nos referimos a los grupos subalternos y sus propias
percepciones que muchas veces no coinciden con el modelo dominante. Esos universos son
(de)construidos por los testimonios, los cuales rescatan memorias individuales, familiares,
comunales, espaciales y ademas redefinen fronteras interétnicas apropiandose de las corrientes
europeas colonialistas prestadas en la historia de la fotografia. Esta fotografia reconoce el
imaginario que un grupo social construye sobre otro, y desea reconstruirlo histéricamente. En
suma, implica una “trituracion de los textos” (Giordano, 2005, p. 18) con la finalidad de
reconstruir mientras se destruye la homogeneidad imaginaria y creada por los sistemas. En otro
sentido, las imagenes personifican una nueva dimension de lucha: el vinculo entre los derechos
de la mujer y la memoria, destacando el contraste entre la indigena y los cuerpos postcoloniales

estigmatizados y dilapidados.

Finalmente, como Barthes lo plantea, la fotografia es un testimonio seguro pero fugaz; es
la irrupcion de lo privado a lo publico, sin revelar intimidad. Su complejidad debe ser entendida

en relacion con la estructura socioeconémica imperante.
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RESUMEN

A proposito de la reciente publicacion de la Obra completa (2018) de Yolanda
Westphalen, es menester redescubrir sus escritos, en los cuales resalta la constante
reflexion sobre la condicion humana. Particularmente, en su segundo poemario, Objetos
enajenados (1971), la reflexion sobre estos objetos, sea mediante una observacién
critica, el dialogo o la personificacién, concluye en una vision deshumanizadora. Los
analisis se realizan sobre la base de los aportes de la Retorica General Textual de
Stefano Arduini y las técnicas argumentativas segun Perelman y Olbrechts-Tyteca.

PALABRAS CLAVE: Yolanda Westphalen, deshumanizacion, poesia, retoérica,

argumentacion.
ABSTRACT

Regarding the recent publication of Yolanda Westphalen's Obra completa (2018), it is
necessary to rediscover her writings, in which constant reflection on the human
condition stands out. In particular, in his second book of poems, Objetos Enajenados
(1971), the reflection on these objects, be it through critical observation, dialogue or
personification, it concludes in a dehumanizing vision. The analyzes were carried out on
the basis of the contributions of Stefano Arduini's General Textual Rhetoric and the

argumentative techniques according to Perelman and Olbrechts-Tyteca.
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El presente articulo, dividido en dos partes, se interesa en brindar una vision
revalorizadora de una poeta cuya obra estd siendo redescubierta: Yolanda Westphalen
(1920-2011). La primera parte presenta el contexto sociopolitico y cultural de los afios
cincuenta, asi como una revision de la bibliografia enfocada en Objetos enajenados
(1971). La segunda, en cambio, corresponde al analisis del poemario como conjunto y
finaliza con el andlisis retdrico de dos poemas: “el hombre-presa” y “el reloj”. Respecto
a la metodologia, se seguirdn los conceptos de campos figurativos planteados por
Stefano Arduini, las técnicas argumentativas que proponen Perelman y Olbrechts-

Tyteca y el analisis interdiscursivo.
1. EL CAMPO RETORICO DE YOLANDA WESTPHALEN

El investigador italiano Stefano Arduini en Prolegémenos a una teoria general de las
figuras (2000) senala que el campo retdrico esta constituido por “la vasta area de los
conocimientos y de las experiencias comunicativas adquiridas por el individuo, la
sociedad y las culturas” (p. 47). Esta definicion resalta la confluencia de tres elementos
(individuo, sociedad y cultura) en la produccién de una obra artistica. Por esta razén, el
campo retdrico se definira en el contexto sociocultural de su época y la recepcion critica

de la poesia de Yolanda Westphalen.
1.1. CONTEXTO POLITICO Y POETICO DE YOLANDA WESTPHALEN

A inicios de la segunda mitad del siglo XX, culminada la Segunda Guerra Mundial, se
pudo observar la reconstruccion de Europa, el triunfo de la Revolucion China en 1949 y
el inicio de otro conflicto: la guerra de Corea (1950-1953). Mientras tanto, en el Per(
ocurre la dictadura de Manuel A. Odria (1948-1956), que significo la restauracion de la
oligarquia en el poder, teniendo como enemigos directos al APRA, razén por la cual
hubo mucha violencia politica contra los miembros que suponian un riesgo para los

planes del gobierno. EI camino por seguir era la modernizacion de las ciudades,
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principalmente la capital: Lima, cuyo proceso de urbanizacion aumenta sobremanera

durante esta década, debido a la politica econdémica liberal del Estado.

Si bien tuvo sus beneficios en las ciudades principales del Per(, esta época se
encuentra marcada por la opresion de los sectores campesinos agricultores. Por esta
razon, se dieron dos procesos al mismo tiempo: la migracion masiva a la ciudad, en
busca de una mejor posicion econdmica y calidad educativa (Contreras y Cueto, 2013);
y las protestas campesinas y obreras. En 1956, las manifestaciones lograron convocar a
elecciones presidenciales, restaurando la democracia. Sucediendo a Odria, es elegido
Manuel Prado Ugarteche, cuyo régimen beneficia a los sectores estadounidenses, por lo
que no se diferencia de la ideologia de la caduca aristocracia. El problema de la
explotacion continda en los sectores campesinos. Por otro lado, se permite el regreso de
exiliados como Rose y Valcarcel. A finales de la década, el triunfo de la revolucién
cubana significd una renovacién de la esperanza en el deseo de un Peru socialista, cuya

expresion se dio a conocer también en el discurso poético.

Sobre la poesia de los afios cincuenta, es conocida la division realizada entre los
autores que practicaban una “poesia pura” y aquellos que realizaban una “poesia
social”. Entre los principales trabajos que abordan esta época, resalta La generacion del
cincuenta: un mundo dividido (2008) de Miguel Gutiérrez. En esta obra, al abordar a los
poetas, el autor presenta similitudes y diferencias entre ellos; por ejemplo, las
influencias varian desde el Siglo de Oro espafiol, la generacion del 27, los simbolistas
franceses, la poesia inglesa, entre otros. Sin embargo, es cuestionable la denominacién
de “generacion”, pues los autores no poseian un “lider” y las diferencias entre sus obras
hacen necesaria una clasificacion mas adecuada. Por estas razones, consideramos mas
pertinente la propuesta de Camilo Fernandez (2012), puesto que divide en seis
tendencias la poesia peruana de los afios cincuenta, permitiendo asi un panorama mas
amplio. Las tendencias son: a) La que intenta una legitima instrumentalizacion politica;
b) Neovanguardia nutrida del legado simbolista; ¢) La vuelta al orden, pero con ribetes
vanguardistas; d) La lirica de la oralidad, nutrida del legado peninsular; e) La polifonia

discursiva; y f) La poesia andina.
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1.2. LACRITICA Y LA POESIA DE YOLANDA WESTPHALEN

En el tercer tomo de Poesia peruana. Antologia general (1984), de Ricardo Gonzéalez
Vigil, se incluye a Yolanda Westphalen entre los autores seleccionados. Anterior a los
poemas, se presenta un breve analisis de Palabra fugitiva (1964), Objetos enajenados
(1971), y algunos poemas del —entonces inédito— Universo en exilio (1984). Al
comparar las dos primeras obras, el critico diferencia sus perspectivas, pues sefiala que
en el primer poemario se encuentra la bdsqueda de la palabra y la exploracion de la
interioridad, mientras que, en el segundo, la autora “apunta hacia los objetos, la

experiencia cotidiana, el mundo exterior” (Gonzalez Vigil, 1984, p. 147).

En la Antologia poética: peruanas del siglo XX (1995), Esther Castafieda
Vielakamen realiza un prélogo que resalta la invisibilidad de la poesia escrita por
mujeres y la escasez de estudios sobre la misma. Luego de un breve recuento histérico
de las antologias dedicadas a mujeres, la critica presenta una separacion generacional de
las ciento cinco autoras seleccionadas. Nos interesa, sobre todo, la segunda generacion,
es decir, la de las nacidas entre 1916-1930: “dos escritoras, Blanca Varela —a nuestro
juicio la poeta méas importante del Perit— y Yolanda Westphalen, inician tendencias en
pos de una autonomia poética, privilegian la imaginacion, el simbolismo, la indagacion
reflexiva, personal” (Castaneda, 1995, p. VI). En la cita resalta la importancia de la
figura de Blanca Varela, cuya obra ha recibido la mayor atencion entre las poetas de su
época. Asimismo, otros criticos concuerdan con la influencia del simbolismo en Varela

y Westphalen.

En 1999, Ricardo Gonzalez Vigil incluye a la poeta en el primer tomo de su
antologia Poesia peruana. Siglo XX. Mas de una década ha transcurrido desde la
primera vez que comentd la obra de Westphalen y esta ha aumentado lo suficiente como
para que el critico reconozca dos etapas. La primera abarca sus cuatro poemarios
iniciales, entre ellos, Objetos enajenados, en los cuales se “instala una vision dramatica,
a ratos tragica, de la existencia humana” (p. 583). La segunda etapa incluye Diptico
(1996) y Graffiti (1999), ya que en ambas “se abre camino una vision euforica y

esperanzada” (p. 583). Este es el primer intento de una clasificacion de la poesia de
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Yolanda Westphalen y seria posible actualizarla afiadiendo sus publicaciones mas
recientes, en especial sus textos inéditos publicados en su Obra completa. Poesia
(2018).

A inicios del siglo XXI, Miguel Angel Zapata publica Moradas de la Voz (2002),
en donde reune ensayos y notas sobre poesia hispanoamericana contemporanea. Uno de
los apartados explora la obra de Yolanda Westphalen, en el que explica la cercania, pero
con ciertas diferencias, del simbolismo de Jos¢ Maria Eguren y el de la poeta: “la
diferencia con Yolanda Westphalen radicaria en la reduccion del color a la forma de los
objetos y la ausencia de todo onirismo” (p. 208). Su comentario hace referencia a
Objetos enajenados (1971), en el cual resalta la intertextualidad, puesto que brinda
puntos de referencia con la cultura occidental que puedan servir de apoyo hacia la

interpretacion de la poesia de Westphalen.

En el 2008, se publica Entre fuegos y pétalos, una antologia conformada por siete
mujeres y cuyo ensayo introductorio fue escrito por Manuel Pantigoso. Las palabras que
dedica a la poesia de Yolanda Westphalen son breves y se enfoca en el caracter
argumentativo de esta; para el critico, en Objetos enajenados el sujeto (locutor) y el
objeto se enfrentan para revelar dos tipos de palabra. El primer tipo, llamada esencial, el
autor lo define como “la resonancia interna y musical” (p. 10), que puede entenderse
como la elocutio y el apartado formal (la dispositio); el segundo tipo, la palabra
existencial, es aquella “que sale hacia lo cotidiano para captar [...] la energia
esplendorosa de la vida” (p.10). El critico resalta el caracter vitalista presente la vision

de mundo (la inventio) de la poesia de Westphalen.

En 2012, Diana Miloslavich publica su articulo “La poesia vitalista de Yolanda
Westphalen”. La critica presenta una vision panoramica de la obra de la poeta. Sobre
Objetos enajenados, sefiala: “La poeta explora la cotidianidad, los objetos que la
rodean. El yo poético analiza, escruta, piensa en el universo objetual alienado para
redescubrir su humanidad” (p. 198). La experiencia cotidiana ha sido resaltada
anteriormente por Gonzéalez Vigil (1984); ello se relaciona con el espacio representado,

puesto que el locutor del poemario observa los objetos desde el interior de una casa.
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La critica mas reciente sobre Yolanda Rodriguez de Westphalen aparece en el
2018, con la publicacion de Obra Completa. Poesia, volumen que contiene dos
reflexiones criticas en torno su lirica. En primer lugar, la presentacion de Yolanda
Westphalen Rodriguez (hija de la autora) titulada “Yolanda Westphalen: poeta mayor”.

Con respecto a las influencias, realiza una enumeracion importante de autores:

Comparte con algunos de los y las poetas de la generacion del 50 su filiacion
neosimbolista, se identifica con la musicalidad y sugerencia metaférica de Mallarmé y
Verlaine, con las correspondencias baudelerianas y la funcion del poeta como vidente
de Rimbaud. A la identificacion con la tradicion poética francesa se une su admiracion
por la desestructuracion de lenguaje hecha por Vallejo para crear su particular
universo poético, asi como la sensorialidad y fuerza expresiva de la poesia de Neruda,
sobre todo aquella etapa surrealizante. Entre sus contemporaneos se identifica con la
poesia de Javier Sologuren y la de Carlos Germéan Belli (Westphalen Rodriguez, 2018,
p. 15).

Este aporte, cercano al de Zapata, se propone brindarnos luces acerca de los
autores que influyeron en la poeta. El texto continta proponiendo a la palabra y el
tiempo como los ejes tematico estructurales de la poesia Yolanda Westphalen. Sobre
Objetos enajenados, resalta, como hemos visto anteriormente, la cotidianidad, la
basqueda de una humanidad en los objetos extrafios. Respecto a su ubicacion en la
tradicion peruana de la poesia del siglo XX, la critica sefiala que la obra se forma en los
afios sesenta, pero que no esta conectada al coloquialismo propio de las vanguardias y la
poética de aquella década. Estamos de acuerdo con aquella afirmacién, pues publica
Palabra fugitiva, su primer poemario, en 1964, pero comparte similitudes con la poesia
de los afios cincuenta, como es el caso de la, varias veces mencionada, influencia del

simbolismo, entre otras.

Finalmente, el ultimo comentario se encuentra en la introduccion de Bethsabé
Huaméan Andia a Obra completa. Poesia de Yolanda Westphalen, que lleva como titulo
“Yolanda Westphalen o el lenguaje como exilio” (2018). Presenta, en primer lugar, un
estado de la cuestion sobre la poesia escrita por mujeres, concluyendo que, a pesar del
“exilio” (como llama al lugar marginal de las poetas), ellas persisten. Continda con un
balance de la critica en torno a Westphalen y un estudio de sus influencias, entre las que
repite la del simbolismo francés, justificado, segiin Huaman, en la condensacion de sus

poemas Y la intensidad de sus metaforas; asi como la influencia de Vallejo.
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Huaman propone, sobre Objetos enajenados, la interesante hipdtesis de dividirlos
entre aquellos que poseen una “marca masculina”, que son la mayoria, y l0s que
“integran una reflexion sobre lo femenino y sus dilemas existenciales” (2018, p. 44),
como en “la maleta”. Esta lectura particular obedece a un nuevo enfoque de la critica
literaria de las Gltimas décadas: los estudios de género. Bajo aquella mirada, en el
poemario estaria en conflicto un estilo rigido (“masculino”) y un estilo abierto al

cambio, a la liberacion (“femenino”).

Esta breve revision bibliografica, nos permite distinguir dos tendencias en las
consideraciones acerca de la poesia de Yolanda Westphalen. La primera serd definida
como “Las miradas parciales”, pues brindan una breve introduccion a la obra de la
autora: Esther Castafieda Vielakamen (1995) y Manuel Pantigoso (2008). La segunda
tendencia reune a “Los enfoques globalizantes” e inician con los acercamientos de
Ricardo Gonzéalez Vigil (1986 y 1999) en los que realiza una interesante division en
etapas de la poesia de Westphalen, ademas de otros criticos que se acercan a su lirica
teniendo en cuenta el contexto y una vision panoramica: Miguel Angel Zapata (2002),
Diana Miloslavich (2012), Yolanda Westphalen Rodriguez (2018) y Bethsabé Huaman
Andia (2018).

Si son reducidos los acercamientos criticos a la obra de Yolanda Westphalen, méas
dificiles de hallar son los comentarios en torno a Objetos enajenados. Esto se debe a la
poca atencion que recibid, durante mucho tiempo, la poesia escrita por mujeres, a
excepcion de casos particulares, como la obra de Blanca Varela. Sin embargo, desde
finales del siglo XX la critica se ha enfocado en el rescate de autores invisibilizados. En
conclusion, estamos todavia asistiendo a la proliferacion de estudios sobre Yolanda
Westphalen. Obra completa. Poesia (2018) es un trabajo arduo de recopilacién y que
consideramos de gran valor, tanto por su intencion de rescate y difusion, como la
calidad e importancia de su poesia para comprender el desarrollo de la poesia peruana
del siglo XX.
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2. ANALISIS RETORICO E INTERDISCURSIVO DE OBJETOS ENAJENADOS
(1971)

Antes del analisis, se explicard brevemente la metodologia. De esta manera, se
presentara la aplicacion del analisis retdrico y del concepto de campo figurativo
propuesto por Stefano Arduini. Asimismo, se precisaran las técnicas argumentativas
expuestas por Chaim Perelman y Lucie Olbrechts-Tyteca. Luego se expondrd,
brevemente, el poemario en cuestion, entendiéndolo como una unidad relacionada.

Finalmente, se realizara el analisis de los poemas “el hombre-presa” y “el reloj”.
2.1. METODOLOGIA

En un primer momento, dividiremos el poema segin las partes de un texto
argumentativo sefialadas por Aristoteles: el exordio, la narracion, la argumentacion y la
peroracion. En el caso de Westphalen, se da una preferencia por el uso de la narracion,
pero sin dejar de lado la argumentacion. De manera siguiente, se abordara la indagacion
y explicacion de los campos figurativos, estos son, segin Arduini (2000), espacios en
los cuales, desde un plano cognitivo y conceptual, se ubican las figuras retoricas. Son
seis los campos figurativos: metafora, metonimia, sinécdoque, antitesis, repeticion y

elipsis.

En tercer lugar, se reconocerén los interlocutores: el locutor y el alocutario. Para
ello seguimos el esquema de Fernandez (2012), quien sefiala dos tipos de locutores: el
locutor personaje y el locutor no-personaje. En este orden, el alocutario presenta
también dos variantes: el alocutario representado y el alocutario no-representado.
Ademas, en este apartado se tendran en cuenta las técnicas argumentativas, segun
Perelman y Olbrechts-Tyteca, debido a que son estrategias que permiten llegar a una
conclusion, la cual va dirigida a un auditorio especifico. De esta manera, los argumentos
se dividen en cinco tipos: a) Los argumentos cuasi l6gicos; b) Los argumentos basados
en la estructura de lo real; ¢) Los argumentos que fundan la estructura de lo real; d) La

disociacion de las nociones y e) La interaccion de los argumentos.
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En cuarto lugar, se expondra la visién de mundo que postula el poema en
cuestion. La ideologia del poema no existe de forma separada de lo visto anteriormente,
sino que dialoga con los distintos elementos para expresar su mensaje; por ello,
observamos al poema como un texto discursivo. Por lo tanto, se puede afirmar que la
inventio, la dispositio y la elocutio no se encuentran separadas. Como quinta y Gltima
seccion, se realiza un andlisis interdiscursivo a fin de demostrar las semejanzas y
diferencias entre los poemas de Yolanda Westphalen, Nicomedes Santa Cruz y Blanca

Varela.
2.2. ANALISIS DE OBJETOS ENAJENADOS

Publicado en 1971, Objetos enajenados es el segundo poemario de Yolanda
Westphalen. El libro est4 conformado por catorce poemas que siguen la misma unidad
tematica, puesto que tienen a objetos como protagonistas. Sin embargo, no se va a
referir solo a objetos materiales (“zapatos”, “la botella”), sino también a aquellos
inmateriales (“el silencio”) e, incluso, a un sujeto cosificado (“el hombre-presa”).
Ademas, constantemente se emplea la figura de un locutor personaje que pretende
interrogar y reflexionar sobre la naturaleza de aquellos objetos. Con la finalidad de
profundizar la reflexion, los poemas utilizan la personificacién, es decir, brindan
caracteristicas humanas a los objetos inanimados. En consecuencia, en las reflexiones
estos cobran vida, sienten y desean: algunos la tranquilidad de la vejez (como en “un

terno”); otros la libertad (“la maleta™).

La reflexion en el poemario no se trata de un alejamiento de la ruta intimista que
inicio en Palabra fugitiva, sino su expresion més intensa. Como en el desarrollo de
Jacques Lacan sobre “El estadio del espejo”, en Escritos | (2009), en aquello externo (el
reflejo en el caso del infante) se halla, en realidad, lo mas intimo que puede haber, lo
que el psicoanalista francés denomind posteriormente como: extimidadl. Asi, la
consideracion sobre el caracter enajenado de los objetos, se refracta a la propia

enajenacion del locutor, a su no-pertenencia. Esta es la razon por la que critica la

1 Término acufiado en el Seminario de Jacques Lacan. Libro 7 a raiz de una “exterioridad intima” (1990,
p. 171), pero comprendido usualmente mediante la siguiente cita del Libro 16: “lo que me es mas intimo
es justamente lo que estoy forzado a no poder conocer mas que en el afuera” (Lacan, 2008, p. 206).
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situacion que cotidianamente observa, el desarrollo puede verse con claridad en el

siguiente fragmento del poema “el espejo”:

una lamina

un rostro

un 0jo inmenso
el horizonte

de todo lo visible

[...]

en el perfil solitario

de ese abismo

impasible

donde nace y crece

la méascara de todo lo factible
(Westphalen, 2018, pp. 96-97).

Formalmente, el poemario margina el uso de las mayusculas y anula el uso de los
signos de puntuacion; de igual modo que en el vanguardismo literario, las normas han
de ser disueltas, puesto que hay una consciencia de la libertad creativa. A esto se afiade
el uso de figuras como la metafora y la sinestesia, asi como la busqueda de una eufonia,
lo cual emparenta al poemario con los legados del surrealismo y del simbolismo
francés. Pero, a la par de esto, encontramos poemas como “el hombre-presa”, clara
referencia a la huida de un esclavo. No obstante, no es este el Unico caso de una
situacion contextual referida a los problemas de la sociedad, pues también podemos
observarlo en la tnica referencia a la ciudad en el poemario: “en esta habitacion en serie
de un departamento/ como hay tantos/ perdidos en esta Lima polvorienta” (p. 90),
versos en donde se resalta la marginalidad, la nimiedad de los sujetos desechados por la

sociedad y atados a una situacion miserable.
2.3. ANALISIS DE “EL HOMBRE-PRESA”

Abordaremos de manera detallada el poema empleando la metodologia sefialada

anteriormente, teniendo en cuenta el tema de la deshumanizacion. Leamos:

el hombre-presa

desvélanse mil estrellas

en la oscuridad

gue va dejando desnudo el suelo
y va poblando de rencor
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las miradas del hombre

las cuales crecen verticalmente
hasta arrancar con sus dientes

el furor de la tormenta

El sol baja silencioso

Las escaleras del trueno

que conducen al vacio

de un horizonte hipotético

y el hombre solo

y el tropel de hombres cercandolo
negra su piel

negro su rencor

negro su miedo

y blanco el circulo de cafiamo

gue lo aprisiona

en la negra oscuridad del dia
—avergonzado de su luz—

avaro de volverse noche

de ignorar entre sus sombras

la caceria del hombre contra el hombre
el fusil el latigo la jauria se imponen
y el dia da la vuelta al mundo

y se posesiona esplendoroso

de la cumbre solitaria

de ébano

de esa noche incandescente

de esa noche hecha vergienza

de esa noche

vecina

calida

doliente

gue cada dia resucita en la clandestina tolerancia
de nuestras manos sordas
silenciadas en agua tibia

y perfumadas con jabén amortajado con flores de lavanda
(Westphalen, 2018, pp. 79-80).

Es particular que, aunque se conserve la actitud de testigo, se plantea la injusticia
social y racial. Asi, la tesis del locutor sostiene que, a pesar de ser testigos de la
desigualdad, de la opresion, preferimos ignorarlo en la comodidad que cada uno posee.
Dividimos el texto en tres partes. En primer lugar, el exordio, que esta constituido por
los cinco primeros versos, aqui se detalla el tiempo (la noche) y presenta a un sujeto que
estd siendo percibido como una presa. En segundo lugar, la narracién con eficacia

argumental, se observa desde el sexto verso hasta el trigésimo quinto: “doliente”. La
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peroracion se encuentra en los ultimos cuatro versos, que concluyen con la comodidad

del hogar, totalmente contraria a la violencia del exterior.

Respecto al ordenamiento de las partes, en el poema se exhibe a un sujeto que
huye con el fin de encontrar su libertad, pero que finalmente es atrapado y sometido. De
esta manera, se propone claramente que el locutor ignora “la caceria del hombre por el
hombre” (p. 79). A su vez, la narracion va acompafiada de técnicas argumentativas que
se utilizan con eficacia e invitan al alocutario a reaccionar, a indignarse respecto a una

situacion que se presenta como cotidiana.

En el poema, por otro lado, predomina el campo figurativo de la antitesis, que se
manifiesta en la antitesis propiamente dicha y en el uso de la ironia. Respecto a la
primera figura mencionada, existe una relacion conflictiva entre los sujetos
representados: el hombre-presa (esclavo) y los hombres-cazadores (amos). También
resalta la singularidad del esclavo versus el conjunto de perseguidores. Asimismo, se
contraponen los espacios: el exterior, marcado por la violencia; y el interior, por la
comodidad. Con respecto a la segunda figura, al finalizar el poema, se nos muestra la
siguiente ironia:

de esa noche

vecina

calida

doliente

gue cada dia resucita en la clandestina tolerancia
de nuestras manos sordas

silenciadas en agua tibia

y perfumadas con jabon amortajado con flores de lavanda
(Westphalen, 2018, pp. 79-80).

Esta hace referencia a la cotidianidad con la que ocurre la escena narrada (el
esclavo siendo oprimido), porque se repite debido a la tolerancia de “nuestras manos
sordas”. Se trata aqui de explicitar que el acto de lavarse las manos con agua tibia y
perfumarlas es igual de culpable al ignorar la posibilidad de un cambio. Asimismo,
puede tener su referente biblico en la escena en la que Poncio Pilato se lavo las manos
con el fin de declararse inocente de la muerte de Cristo. Esto se relaciona directamente a

la tesis del poema, pues la culpabilidad no se borra solamente con el lavado de manos.
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Otro campo figurativo de igual relevancia es el de la repeticion; en el poema aparece a
través del uso de anaforas y paralelismos que tienen como objetivo amplificar la
emotividad de las imagenes. La estructura también cobra relevancia, debido a que
implica el desarrollo de una narracion. De esta manera, se trata de volver a los temas

planteados: la esclavitud racial, la opresion del mas débil y la indiferencia por el otro.

El poema presenta un locutor personaje que utiliza el posesivo (que remite a la
primera persona) en plural: “de nuestras manos sordas” (p. 80, énfasis nuestro). Por otro
lado, el alocutario es no-representado, ya que solo se emplea la tercera persona. Estas
caracteristicas nos permiten observar en el poema el esquema del monélogo. Al mismo
tiempo, se muestran varios personajes, entre ellos, los mas importantes son el locutor, el
hombre-presa y los hombres-cazadores, dado que todos realizan acciones narradas. Asi,
el hombre-presa esta siendo perseguido por las miradas, siente rencor y miedo, mientras
tanto, los hombres-cazadores se acercan a la victima. La funcion del locutor es la de un

espectador consciente de que se ha cometido una injusticia.

Entre los argumentos utilizados por el locutor para convencer a su auditorio,
sefialaremos solamente los principales. En primer lugar, se encuentra el argumento por
coexistencia, que se observa al representar a los personajes con actos significativos: el
esclavo se caracteriza por el rencor de vivir como presa y por su miedo a volver a su
vida miserable; por otro lado, los cazadores son caracterizados por su poder a través del
ejercicio de la violencia. Asimismo, se emplea el argumento direccional, que se
relaciona con las metaforas orientacionales?; asi, al espacio exterior (donde ocurre la
escena de persecucién), marcado por la violencia, se le contrapone el espacio interior
(comodo y seguro, pero egoista). EI argumento consiste en invitar a participar de

acciones en el espacio exterior a fin de cambiar la realidad.

Lo anterior se relaciona con el argumento por el antimodelo, toda vez que se
expone en el accionar de dos personajes en el poema: los hombres-cazadores y el

locutor. El primero es una figura del poder totalitario, violento e indiferente a sus

2 Concepto desarrollado por Lakoff y Johnson en Metéforas de la vida cotidiana (2004): “Llamaremos a
estas metaforas orientacionales, ya que la mayoria de ellas tiene que ver con la orientacion espacial:
arriba-abajo, dentro-fuera, delante-detras, profundo-superficial, central-periférico” (p. 50, énfasis del
autor).
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abusos cometidos. De igual forma, el locutor es un actor pasivo, pues la indiferencia
solo lleva a la repeticion de la injusticia. De esta manera, el locutor invita a no actuar

como él o como los cazadores.

A continuacion, se explicara de la vision de mundo que subyace al poema. Las
figuras literarias (elocutio) presentan la importancia de recordar la oposicion de las
clases sociales, es decir, la diferencia entre el “esclavo” y el “amo”, el débil y el fuerte,
asi como la posibilidad de la intervencion en la vida del otro. Si bien el locutor no
ejecuta aquella intervencidn, sino que la plantea través de la ironia, su argumento se
trata de convencer al auditorio de que nos debe indignar este tipo de sucesos. En este
sentido, la idea gira en torno a la representacion de un sujeto que ha perdido su
humanidad y se ha convertido en objeto. El poema muestra, a su vez, la injusticia con la
intencion de invitar a la accion y evitar que vuelva a suceder. Esto, se relaciona con la
reflexion sobre la condicion del ser humano, pues se rechaza la posicion opresora y

pasiva: los cazadores y el locutor, respectivamente.

Por ultimo, el andlisis interdiscursivo se llevara a cabo con un texto que tiene
también como tema central la esclavitud y a la comunidad de origen africano como
sujetos. Nos referimos a “Ritmos negros del Pert” de Nicomedes Santa Cruz y que fue
recopilado en Obras completas |. Poesia (2004). De esta manera, nos enfocaremos en
resaltar las semejanzas y diferencias entre este poema y el de Yolanda Westphalen. La
forma en la que se trata el tema de la esclavitud es diferente. Mientras que en el poema
“el hombre-presa” la mirada es de un locutor que no tiene relacion con el sujeto
oprimido, el esclavo; en el poema de Santa Cruz, en cambio, si hay una relacion intima,
pues se trata de un familiar: “De Africa llegdé mi abuela [...] la trajeron lo” epafioles”
(Santa Cruz, 2004). En la cita mencionada se puede encontrar una caracteristica del
poema de Nicomedes: la influencia del Iéxico coloquial en el texto; por otro lado,
Westphalen evita usar un lenguaje directo valiéndose de metaforas y antitesis. La
violencia aparece por igual en ambos poemas, ya que estas son las marcas de la
esclavitud:

La marcaron con candela,
la carimba fue su cruz.
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Y en Ameérica del Sur

al golpe de sus dolores
dieron los negros tambores
ritmos de la esclavitud
(Santa Cruz, 2004, p. 34).

La rima es usada por el poeta limefio para construir una décima, muy comun en su
obra. Aquella métrica le permite afadir sonoridad y, por ende, convertir un testimonio
del dolor en un himno que busca la identidad africana en un nuevo mundo. Para ello, el
locutor no sefiala solamente los pesares de su abuela, sino también las celebraciones que
se realizaban aun siendo esclavos y que les permitié conservar una cultura para sus
descendientes. Lo anterior explica el titulo del poema; los ritmos son “negros” porque
representan a la comunidad de origen africano y, sumado a ello, que se afiada “del
Pert”, resalta la creacion de una identidad heterogénea. Ejemplos de los ritmos (la
cultura) se observan en los siguientes versos: “se escucha la zamacueca/ y el panalivio

muy lejos. / Y se escuchan los festejos” (Santa Cruz, 2004, p. 35).

Muy diferente es el desarrollo que hace “el hombre-presa”, puesto que se centra
en la escena de persecucion y sumision: el esclavo que escapa no puede evitar ser
atrapado, pues los amos son mayoria. No hay rima ni métrica, sino la repeticién de una
lucha: el hombre negro contra el hombre blanco, la presa contra el amo. Otra diferencia
es el tiempo de la narracién, mientras que en el poema de Nicomedes Santa Cruz se
sefiala una época en la cual los espafioles traen esclavos desde Africa, lo cual ocurre
durante el Virreinato; en el poema de Westphalen, por su parte, no se sefiala un tiempo
especifico, pero podemos inferirlo a partir de la mencion del “fusil” como elemento de

poder, a razén de que esta arma fue inventada en el siglo XIX.

A pesar de que ambos poemas reflexionan sobre la condicion humana en base a
la figura del esclavo, sus conclusiones son diferentes. Por un lado, en el poema de Santa
Cruz se propone la posibilidad de una identidad nacida del desarraigo, en virtud de que
brinda una esperanza; en el poema de Westphalen, en cambio, se presenta la
indiferencia frente a la desigualdad y a la opresion. De esta manera, el objetivo de “el

hombre-presa” es denunciar este lugar de “comodidad”, dicho de otro modo, se plantea
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indignar al alocutario para lograr un efecto en él, pues sus manos son también sordas

hacia el dolor del otro:

avaro de volverse noche

de ignorar entre sus sombras

la caceria del hombre contra el hombre
el fusil el latigo la jauria se imponen
(Westphalen, 2018, p. 78).

2.4. ANALISIS DE “EL RELOJ”

El presente analisis corresponde a uno de caracter retorico comparativo con el objetivo
de sugerir la cercania estilistica y tematica de dos poemas: “el reloj” de Yolanda
Westphalen y “es mas veloz el tiempo” de Blanca Varela. Para ello, seguimos el orden

de la metodologia sefialada anteriormente. Leamos:

el reloj

se establece el tiempo en el reloj
y perdura

en un himno

oscuro

0 luminoso

hay una danza ritmica

en esa esfera

anudada de cifras

y « s .

vaticinios

y los ayes y lamentos

las plegarias

y las risas escondidas

se vuelven

promesas violentas

0 se tornan

en sucesos

sidos

acaecidos

mientras

avecinase la clausura de los cielos
y anulanse las noches siderales
y los dias

se consumen

en ese desconocido polvo

de estériles estrellas
(Westphalen, 2018, p. 103).

Como es recurrente en Westphalen, el titulo del poema hace referencia al objeto

sobre el cual se reflexionara. En este caso se trata del reloj, un instrumento cuya funcién
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es medir el tiempo. Entonces, la duda que nos debe resolver el locutor es como el objeto
se enajena. Respecto al poema de Blanca Varela, del cual citaremos solo fragmentos
que consideremos pertinentes, lleva como titulo “es mas veloz el tiempo”. Existe aqui
un sentido de comparacion en el cual el tiempo ha vencido al otro elemento; por lo

tanto, el texto debe dilucidarnos esta premisa.

Sobre el léxico de los poemas, poseen mdultiples similitudes, rechazan el uso de
los signos de puntuaciéon y de las mayusculas, lo cual permite, de algin modo,
emparentar a las autoras con el movimiento vanguardista. Asimismo, los textos utilizan
el verso libre y evitan la rima. Pero la organizacion varia: mientras que Westphalen no
divide en estrofas su texto, Varela propone una division de cuatro estrofas; esto es
relevante en su poema, ya que lo emplea para cambiar el objeto de su reflexion.

Se presentara la division de los poemas en sus distintas partes. Iniciaremos con el
poema “el reloj” de Westphalen. Este puede ser dividido en tres partes. La primera
corresponde al exordio, en el cual se expone el tema a tratar en el primer verso: “se
establece el tiempo en el reloj” (Westphalen, 2018, p. 103). Su segundo apartado
corresponde a la narracién con eficacia argumentativa, que inicia en el segundo verso y
termina en el verso nimero veintitrés; esto sucede con recurrencia en los poemas de
nuestra autora. Por ltimo, la peroracién corresponde a los cuatro ultimos versos, pues
cierran la reflexion. Consideramos que la tesis del locutor en este poema es la siguiente:
los lamentos y las quejas no vencen la inevitable llegada de la muerte, porque el hombre

es un ser finito.

Con respecto al poema “es mas veloz el tiempo” de Blanca Varela, también puede
dividirse en tres partes. La primera corresponde al exordio y coincide con el verso
inicial: “estar en algo” (Varela, 1996, p. 133). La segunda corresponde a la narracion
con eficacia argumentativa y abarca desde el segundo verso hasta el verso treinta y
cinco. Por ultimo, la peroracion se halla en los Gltimos cuatro versos:

la flor sefiala el crimen
con callado rubor

nadie ni el mismo tiempo
se atreve a interrumpir al tiempo
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(Varela, 1996, p. 134).

A nuestro parecer, la tesis de este poema es: el tiempo lo supera todo, el acto de
escritura, el amor y la vida, pero aun asi se debe continuar. Por lo tanto, su titulo no
resulta casual, sino que va en relacion con la inventio y la dispositio, pues la division de
estrofas permite cambiar la relacion del tiempo con otro tema. Ademas, cabe resaltar
que ambos poemas poseen narraciones con eficacia argumentativa y que sus tesis son
muy parecidas, pues en ambos se encuentra la conciencia del tiempo como una entidad
inevitable que llega a pesar de todo. Sin embargo, mientras que el poema de Westphalen
reflexiona, casi enteramente, sobre la muerte y el fin del mundo; el poema de Varela
centra su vision en otros temas que también son afectados por el tiempo: la escritura

creativa, el amor y la vida finita.

El segundo punto a abordar corresponde a los campos figurativos. Respecto al
poema de Westphalen, reconocemos la presencia principalmente de dos: el de la
metafora y el de la repeticion. El primer campo aparece en la referencia a un “himno
oscuro/ o/ luminoso” para referirse al sonido de las manecillas moviéndose. A esto
ultimo, se relaciona otra metafora que se exhibe en los siguientes versos: “hay una
danza ritmica/ en esa esfera/ anudada de cifras” (Westphalen, 2018, p. 103), en donde se
emparenta el movimiento de las manecillas al girar en el reloj. Respecto al campo
figurativo de la repeticién, este se observa en el uso recurrente de la anafora y el

polisindeton a fin de amplificar el sentido emotivo de la narracion.

En el poema de Blanca Varela reconocemos los mismos campos figurativos
(metafora y repeticion), pero con ciertas variantes en el uso de las figuras retoricas.
Respecto al campo figurativo de la metafora, este se presenta en las distintas
personificaciones del poema: “el tiempo me acosa”, “una ola enemiga me derriba” 0
“las cosas/ caminan bellamente hacia la muerte”. Los ejemplos mencionados se
relacionan con la idea de que el locutor tiene los elementos en su contra, pero, a pesar
de ello, no se rinde: “y sin embargo cada mafiana/ invento el absurdo fulgor que me

despierta”. EI campo figurativo de la repeticion en este poema se realiza mediante

anéaforas, como en el caso de “el reloj”, pero también mediante paralelismos que repiten
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la estructura de un verso en otro. Otra diferencia con el poema de Westphalen, es que en

el de Varela se presenta una metafora orientacional:

el sol arriba

la tierra abajo

al centro el viejo gesto

de un arbol que me agrede
con la inocencia de los arboles
(Varela, 1996, pp. 133-134).

El tercer punto corresponde al reconocimiento de los interlocutores y de las
técnicas argumentativas. En el texto de Yolanda Westphalen, se emplea el locutor no-
personaje, puesto que no se muestra el uso explicito o tacito de la primera persona.
Asimismo, frente a un alocutario no-representado, en el poema ocurre una suerte de
descripcion impersonal. Respecto a los tipos de argumentos que utiliza, estd presente
aquel que se sustenta en el ejemplo: “y las risas escondidas/ se vuelven/ promesas
violentas” (Westphalen, 2018, p. 103), toda vez que su intencién es demostrar que los
efectos del reloj, inicialmente reacciones comunes ante el paso del tiempo, se convierten

en el producto de la desesperacion ante la espera de lo inevitable: la muerte.

En este orden de ideas, el siguiente tipo de argumento es el que emplea enlaces de
sucesion; esto se observa en los efectos que causa el funcionamiento del reloj, como el
himno o la danza, pero también en: “vaticinios/ y los ayes y lamentos” (Westphalen,
2018, p. 103). De esta forma, el locutor desea transmitir que el paso del tiempo tiene un
efecto en los espectadores, lo cual resalta en la preocupacién por el futuro y la tristeza

de que el tiempo nunca regresa.

En el poema de Blanca Varela, se utiliza un locutor personaje mediante el uso de
la primera persona: “sombra veloz en mi pecho” (p. 133, énfasis nuestro). Pero se
presenta también el alocutario no representado, por lo que se brinda la sensacién de
estar frente a un monologo en el que el personaje reflexiona sobre su condicion. En lo
que respecta a los argumentos, se emplea el argumento por coexistencia, pues el locutor
se define por su rasgo mas caracteristico: la escritura. Sin embargo, el problema radica

en que el rasgo deja de tener el efecto deseado:
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en el aire escribo

con mi lengua escribo

con mis manos y pies escribo
con mis 0jos

el amor

una ola enemiga me derriba

junto palabras contra palabras

no creo en nada de esta historia

y sin embargo cada mafiana

invento el absurdo fulgor que me despierta
(Varela, 1996, p. 133).

El siguiente argumento es aquel que utiliza la ilustracion. La regla es que todo
muere ante el paso del tiempo y se manifiesta de la siguiente manera: “las cosas/
caminan bellamente hacia la muerte”. Esto, pues, permite entender la supremacia del
tiempo por sobre todo, lo cual se relaciona con la tesis del poema, pero también con su

estructura, puesto que este argumento se encuentra en los versos finales.

Como dltimo punto, se reconoceran las visiones de mundo que muestran los
poemas analizados, es decir, a la cosmovision que plantea el texto argumentativo (el
poema). En el caso de “el reloj”, de Westphalen, su locutor usa un lenguaje pesimista y
sensaciones de extrafieza al referirse al reloj, situacion tiene como objetivo demostrar
los efectos de un objeto cotidiano en la condicion humana. La deshumanizacién ocurre
en la pérdida de del sentido de la vida, pues el tiempo nos recuerda nuestra naturaleza
finita a través del reloj y sus sefiales. Por otro lado, el poema de Blanca Varela
desarrolla su tesis a partir de la pérdida del sentido en la creacion artistica, pero plantea
una esperanza, pues elige despertar cada mafiana. Asi, aunque el tiempo lo supere todo,

es posible continuar la vida.
CONCLUSIONES

Podemos afirmar que todavia estd en proceso la revalorizacion de la obra de Yolanda
Westphalen, dado que la bibliografia aun es limitada. Desde fines del siglo XX, la
critica brindé un lugar a la autora mediante su inclusion en antologias como las
realizadas por Ricardo Gonzalez Vigil (1984 y 1999). Asimismo, las visiones

panordmicas enfocan su interés en el analisis intertextual, resaltan los trabajos de
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Miloslavich (2012), Yolanda Westphalen Rodriguez (2018) y Huaman Andia (2018).
Estos Gltimos aportes brindan luces sobre la posicidén que ocupa la poeta en la tradicion
peruana. Particularmente, en nuestro trabajo la hemos ubicado en el grupo de los autores

de los afios cincuenta.

Finalmente, en Objetos enajenados (1971), la reflexion humana a través de los
objetos exteriores, inscritos en un hogar y en la época moderna, tienen como conclusion
demostrar la deshumanizacion del sujeto, su pérdida de valores y la esperanza. En el
caso de “el hombre-presa”, el perjuicio de la libertad ha cosificado al hombre. Por otro
lado, en “el reloj”, la condicion finita del ser humano es inevitable y su recuerdo,
mediante el objeto, desespera al locutor, esto provoca que el poema concluya con el fin
de los tiempos demostrando el sinsentido de la existencia.
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RESUMEN

La obra de Yolanda Westphalen aporta una voz propia al contexto al cual pertenecio, un
marco realmente agitado por la cantidad de escritores prolificos que surgieron durante todo
el periodo. En Palabra Fugitiva (1964), su estilo domina la forma expresiva moldeada por
la figura del simbolo y regula el halo hermético, caracteristico de este. A partir del eje
tematico de la reflexion amorosa y la realidad, su poesia configura una voz que plasma una
estética del lenguaje. Mediante la retérica comparada, cotejamos uno de los poemas de la
poeta Julia Ferrer con el de Westphalen para ofrecer una reflexiéon final con el fin de

confirmar nuestra propuesta de lectura.
PALABRAS CLAVE: poesia, simbolo, comunicacion, comparacion, Palabra Fugitiva.
ABSTRACT

Yolanda Westphalen’s literary work provides a self-voice to the context where it belonged,
a frame of reference shaken by all the prolific writers. In Palabra Fugitiva (1964), her style
dominates the way of communicating molded by the symbol and regulates the hermetic
halo, which is the principal characteristic of this figure. Thus, from the thematic axis on

loving reflection and reality, her poetry configures a voice that captures an aesthetic of
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language. Through comparative rhetoric, we compare one of the poems by the poet Julia
Ferrer with that of Westphalen to offer a final reflection in order to confirm our reading

proposal.

KEYWORDS: poetry, symbol, communication, comparison, Palabra Fugitiva.

1. INTRODUCCION

La produccion de la obra de Westphalen posee una caracteristica transitiva debido a que
aparece entre dos generaciones. Una noticia publicada en la pagina web de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos (2018) menciona lo siguiente: “Yolanda [...] fue
colaboradora de periddicos y revistas culturales. Si bien cronolégicamente pertenece a la

denominada generacion del 50, empezo a publicar recién en la década del 60 (parr. 8).

Ambos periodos retnen a una gran cantidad de escritores que marcaron el camino que
llevaria la literatura peruana. Debido a la rapidez de figuras destacadas que surgieron en
ambos periodos dejaremos de lado la particion e intentaremos abordar este amplio
panorama como uno solo, basdndonos en los autores candnicos de aquella época. Ricardo
Sumalavia (2003) habla de un ciclo que condensd “personalidades de renombre, en el
campo de la narrativa, como Carlos Eduardo Zavaleta, Julio Ramoén Ribeyro, Enrique
Congrains, Vargas Vicufia y tantos otros, hasta Luis Loayza y Mario Vargas Llosa”. (p. 1)

El periodo previo, los 50, concertd las bases para la gestacion de la vanguardia en los
afios 60. La vanguardia literaria, por el lado de la narrativa, introdujo técnicas literarias
provenientes de la literatura europea y la popularizacion del cine como el mondlogo
interior, el cambio de perspectiva, el dinamismo de los saltos temporales y espaciales, etc.
Este fendmeno atrajo la atencion de la critica, debido a que uno de sus integrantes, Mario
Vargas Llosa, empez6 a recibir reconocimiento tras la publicacién de su primer libro Los
jefes en 1959,
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El género de la poesia resulta algo complejo, debido al desarrollo expresivo, variado
y personal de cada uno de sus representantes. Esta etapa concentrd poetas como Javier
Sologuren, Washington Delgado, Jorge Eduardo Eielson, Blanca Varela, Sebastian Salazar
Bondy, Carlos Germéan Beli, entre otros. De manera similar a los narradores, los poetas
muestran en sus retdricas elementos asimilados de las vanguardias europeas. Un ejemplo de
esto sucede con el surrealismo. Antonio Cisneros (1992) analiza la adaptacion de este
movimiento en las poéticas de escritores como Romualdo, Lauer y Sologuren. El autor
menciona que los dos primeros son lejanos a las ideas que primaban la liberacion onirica a
excepcion del ultimo de quien “es evidente el privilegio del subconsciente, lo irracional. No
habla, claro estd, de escritura automaética, aunque privilegia ese flujo sobre el que no

tenemos control”.

La obra de Yolanda Westphalen ha sido explorada ain con poca profundidad. Por

ejemplo uno de los aspectos que destaca la critica es un rol de género:

Perteneciente a la llamada Generacién del 50, Yolanda Westphalen es cabal representante
de uno de los méas importantes propdsitos de esta generacién: liberar la palabra femenina.
Baste recordar en ese empefio a mujeres de la talla de Blanca Varela, Cecilia Bustamante

o Lola Thorne (De la Vega, 2007, p. 36).
Creemos que es una interpretacion valida si se la compara con autoras de su
generacion. No obstante, como acotamos en el resumen, este poemario pretende centrarse
en una exploracién sobre el lenguaje. A las lecturas sobre su obra se afiade una propuesta

que la lee a partir de un prisma filosofico:

La obra poética de Yolanda Westphalen, una de las mas importantes de la Generacién del
50 en el Pert y prominente voz de la lirica hispanoamericana, se caracteriza por una
acendrada vocacion filoséfica y lo canénico de sus versos que traducen con sabiduria
cotidiana aquel delirio interior que la sume constante en la bruma metafisica (Troiano,
2008, parr. 1).

Westphalen, a diferencia de sus coetaneos, elige un camino propio en su poesia: la
senda del simbolismo. Palabra fugitiva propone una reflexion sobre el arte verbal como

hecho del lenguaje, motivo que comparte con la antagénica vanguardia. Su exploracion
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redefine la utilizacion del simbolo y logra manifestar un complejo discurso centrado en el

trabajo estético que explora la conexion entre la palabra y el mundo.

Con el proposito de analizar a profundidad su poemario Palabra fugitiva,
analizaremos el poema “XV”. Utilizaremos la categoria de campo figurativo de Arduini
(2000) quien propone que la relacion entre hombre y figura es mucho mas compleja para
solo reducirla al campo estético. A partir del analisis de las figuras procederemos a
configurar al interlocutor, asi mismo, veremos cuél es la dindmica de la argumentacion
utilizando dos tipos de técnicas argumentativas de Perelman y Olbrechts-Tyteca (1989): la
apariencia-realidad y el enlace con lo simbdlico para de esta manera determinar la forma en
que el hablante sortea la diferencia entre realidad y ensofiacion a partir del pensamiento
simbdlico. Seguidamente, determinaremos la vision del mundo, una categoria de Giovanni
Bottiroli, para internarnos en la vision de la voz poética y determinar que existe una
dicotomia entre lo real y el mundo de la psique que configuran un discurso simbdlico sobre

la palabra, manifestada estéticamente a través del individuo.

Finalmente, con el fin de ofrecer una mirada distinta sobre el tratamiento del simbolo,
nuestro analisis concluird con una comparacion retdrica del poema “XV” con el poema
nombrado “Poema” de Julia Ferrer, publicado en la revista La casa de cartén en el afio de
1981. La comparacion la realizaremos bajo el sustento del autor Tomas Albaladejo (2008)
quien prioriza el mecanismo comparativo cuando se propone ampliar el campo de

resultados y conocimientos sobre la materia que se estudia.

2. LOS RASTROS DEL SIMBOLISMO EN PALABRA FUGITIVA: UNA
REDUCCION DEL CAMPO RETORICO

Es necesario aproximarnos a la idea del simbolo segun nuestra propuesta. Jaques Ranciére
intenta conceptualizar esta figura a partir de uno de los escritores mas emblematicos de este
movimiento: Stéphane Mallarmé. De acuerdo con el autor, el simbolo se define, o
aproximadamente se entiende, como el querer sugerir a través de imagenes y metaforas del

poema, a los que llama “material” sugerente:
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[...] el poema mallarmeano explota un lote finito de imagenes y metaforas del poema,
donde mas de una se pierde en la noche de los tiempos: riesgo y soledad de la obra
arrojada a la fortuna de la olas, coros celestes y cisnes con alas cautivas [...] En gran
medida, el material es antiguo y también las maneras en que sirve de simbolo. Queda por
saber qué quiere decir «material» y en que consiste exactamente el acto de simbolizar.
Hemos definido una traduccion de las hipotesis iniciales del poema. ;Pero qué hemos
hecho exactamente con eso? ¢Dice lo que el poema «quiere decir»? Pero es en la idea
misma del «querer decir» donde se juega la singularidad de la empresa que asocio el
nombre genérico del «simbolo» al nombre propio de Mallarmé (2015, p. 23).

El simbolismo, tal como lo explicita Ranciére, es una especie de estampa que no
pretende comunicar, sino sugerir algo, lo que asimilado por un lector se transforma en
interpretacion. Ahora es importante establecer una demostracion de la utilizaciéon de dicho
concepto en el poemario. Una primera comparacion se puede establecer a partir del titulo:
Palabra fugitiva. El adjetivo “fugitiva” permite reflexionar sobre la factibilidad de la
comunicacion. A manera de lectura simbdlica, el poemario propone que la division bipartita

de la palabra, entendida como signo linguistico, adquiere un significado variable.

El aparato metaférico que bien podriamos adecuar dentro del simbolismo es muy
grande y en ocasiones complejo. Por ejemplo ilustremos con el poema “XIV”: “Arboles de
aceite / flores de musgo / gaviota hecha de viento” (Westphalen, 2018, p. 60) La
comunicacion con este tipo de metaforas se complejiza puesto que se estaria asociando dos
tipos de paisajes: el marino, relacionado a la gaviota; y el boscoso, asociado al arbol y al
musgo. Las comparaciones realizadas sugieren antitesis al igual que el contraste entre los
dos paisajes. Ademas de ello, se confronta el contenido semantico de los propios simbolos:
la dureza de un arbol con la fluidez del aceite, la belleza de una flor con la uniformidad del
musgo o la tangibilidad del animal con la intangibilidad del viento. Se interpreta entonces
que los simbolos son capaces de construir una nueva realidad comunicable a través de la

VOZz poética.

El poema “XXI” permite corroborar la afirmacion y afiadir un aspecto particular de
la procedencia del simbolo: “Dorada la tarde viene / a hilvanar sus palabras” (Westphalen,

2018, p. 65) En este caso la tarde se hace acreedora del adjetivo “dorada”, el cual realza su
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valor como algo preciado si lo leemos como una metéfora que la equipara al color del oro.
Valioso, porque la personificacion con la que se simboliza a la tarde destaca su importancia
en cuanto a una imagen inspiradora para la voz poética, quien invisibiliza su presencia y
deja el control de la actividad creadora a la tarde. Por tanto, se hace plausible a partir de
esta lectura que la construccion de un nuevo mundo tiene una procedencia: la naturaleza. Y
que esta nueva edificacion a partir del simbolo pretende justificarse utilizando la palabra
misma. Es decir, que esta hace posible la sugerencia de una nueva realidad.

Nos aproximamos entonces a una lectura, a partir de interpretaciones de versos, en la
que el concepto simbolista se muestra a través de un “querer decir”. Sin embargo, el
tratamiento, a diferencia del simbolo mallarmeano que busca el hermetismo total, en este
poemario se presenta de una manera ligeramente diferente, puesto que si busca hacerse
comunicable. Las nuevas realidades pretenden justificar una reflexion sobre el contenido
semantico de la palabra capaz de realizar una modificacion estética de la realidad. Una
realidad asociada a motivos naturales donde se destaca la belleza de dichos objetos
mediante el ejercicio de la poesia y al mismo tiempo posibilitan una reflexion sobre esta.
En eso recae una de las particularidades de la utilizacion del matiz simbdlico y revela la
asimilacion y la sutilidad personal para la expresion del simbolo de Yolanda Westphalen.

Ampliaremos esta interpretacion en los apartados siguientes.

3. LA BUSQUEDA DE LA PALABRA EN REPRESENTACIONES CON FORMA
DE SILUETAS: ANALISIS

Iniciaremos una descripcion del poemario empezando por su titulo: Palabra fugitiva. Este
plantea un primer rastro semantico por el que iniciar una aproximacion. Creemos que el
titulo traza una reflexion sobre la palabra en el quehacer poético, un acto que destaca la
creatividad a través del ejercicio simbolico. Nuestra argumentacidn para probar ello inicia
con el enfoque sobre los titulos de los poemas, puesto que de los 28 poemas solo tres
fueron titulados. Analizaremos brevemente los poemas que poseen titulo, porque cuando

estos son materializados por el hablante los contenidos se difuminan figurativamente.
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Consideramos dicho acto como la persecucion por la nominacién de los objetos, una

busqueda que sugiere la redefinicion de la realidad a partir del lenguaje.

Junto al titulo individual de cada poema, se crea a través de las metaforas una red de
significados que acentlan la busqueda del quehacer poético. En los contenidos sucede algo
similar que repercute en las tematicas de los poemas. Por ejemplo, en el primer poema
titulado “Marina” se retrata un paisaje marino mediante el uso de metaforas que definen un
personaje que cumplird el rol del amado: “tu cuerpo es una larga figura geométrica [...]
Redes gigantes se despedazan sobre la playa” (Westphalen, 2018, p. 55) En estos versos
destaca el intento por hacer colisionar en significacion a sustantivos que comparten el hilo
semantico marino: las redes, el cuerpo, la playa. Esto retrata la busqueda incesante de

figuras para representar la descripcion de un escenario.

Otro de los poemas que acompafa esta tesis es “Réquiem”. Consideramos que la
eleccion de este término no ha sido en vano, puesto que su significado alude a la
composicion musical en una misa de difuntos. La ausencia de la palabra es lo que
predomina en este poema. De esta manera se representan siluetas, como si el contenido
semantico estuviera desaparecido: “Mariposas de sombra tiemblan en flores ausentes”
(Westphalen, 2018, p. 57) La muerte esta presente, pero no es el tema principal porque la
voz estd desemantizando la materia: solo hay sombras y ausencia de objetos. La persona
amada se representa disociada de su cuerpo y permanece solo la persona gramatical junto a
su muerte: “Solo tu cuerpo avanza hacia una agonia de estrellas inconclusas / solo ti y tu
muerte” (Westphalen, 2018, p. 57) El espacio temporal es en extremo complejo, porque
generalmente entendemos la muerte como el final de la vida, pero en este espacio la muerte
existe al mismo tiempo que el td. Sucede algo similar en los versos anteriores, notamos la

carencia de contenido a partir de personificaciones cuyas corporalidades estan ausentes.

El siguiente y ultimo poema, titulado sugestivamente “Nada”, es el final de la
categoria de poemas que poseen titulo. Nuevamente se desprenden redes semanticas que
pretenden desvincularse de lo que forma su significacion a partir de una focalizacion en la

persona amada: “transparentes jardines tu mirada [...] Aqui la noche sin destino y sin
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sombras / Aqui la noche clara como un rio, vacia de luna [...]” (Westphalen, 2018, p. 61)
La noche contrariamente a lo que es, pierde la mayor parte de su significado si se ilumina
con la figura del rio. El silencio final del poema se equipara a la busqueda de la palabra
para expresar el contenido poético de si misma. Ademas, esta busqueda parece distinguir el
contenido como algo propio y separado del mundo, en una forma de pensamiento
linglistico en el que el signo se separa del objeto que representa y representa una realidad a
través de las sombras y la transparencia.

Estos poemas sirven para entender la tesis principal del poemario: la palabra que huye
a la representacion del contenido y la lucha del hablante por redefinir, mediante la poesia,
la realidad. Con motivo de centrarnos en el analisis completo de un poema en especifico

para mostrar la relacion entre la voz poética y la realidad seleccionamos el poema “XV”’:

XV

Niebla.
Fantasia absurda de viento y agua.
Se enciende el frio en la ceniza de la tarde.

Avanza cautelosa la ciudad.

De lo profundo del silencio
emerge tu sonrisa

vive, suefia, viaja,

solo el rumor de la nostalgia
perdura como una lampara hueca.

Flores de sombra violentan tu recuerdo.

Los dos contemplamos el paisaje
COMO una imagen muerta
reflejada en un espejo

que un vacio mortal lo ha liberado
de su horizonte de cristal.

Y ahora
solo perdura lo fugitivo de la niebla.

(Westphalen, 2018, pp. 60-61).
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3.1. SEGMENTACION

Dividiremos el poema en cuatro partes: narracion, introduccion, argumentacion y
peroracion o epilogo. La narracion dibuja un paisaje nostalgico y lleno de figuras antitéticas
resonantes en la tematica nostélgica del poema. Este segmento narrativo abarca desde el
primer al cuarto verso. El segundo segmento del poema lo denominamos introduccién y
abarca del quinto al séptimo verso. Este segmento presenta una tesis, la cual muestra a un
amado que trae dicha al enunciador del poema. La aparicion del amante permite concluir
que el poema desarrolla una teméatica amorosa-nostalgica. El siguiente segmento, el de la
argumentacion, va desde el octavo al decimoquinto verso. En este el amado se desintegra
en el recuerdo y el paisaje presentado se tifie de mortandad, tal como enuncian los versos
decimoprimero y segundo. La peroracion final se puede establecer en los Gltimos versos,
decimosexto y decimosétimo, los cuales reafirman la pérdida del amado en el mundo real al

compararlo con los recuerdos de una niebla fugitiva.

Una explicitacion mayor de la tesis se puede establecer de la siguiente manera: el
amado trae dicha al amante y embellece el paisaje que el amado ensombrece. A partir de
este poema establecemos la relacion que existe entre amor, mundo y recuerdos. Para

enlazar la sugerencia simbdlica y su significacion analizaremos el siguiente nivel.
3.2. CAMPOS FIGURATIVOS

Antes de analizar los campos figurativos del poema primero es necesario establecer qué se
entiende por aquel concepto. En un principio, el autor Stefano Arduini define a la figura
literaria para luego dar cuenta de dicho concepto. La figura segun el autor se entiende como
la palabra inicial y nace como una especie de relacion entre hombre y mundo, es decir,
aparece como una forma creativa de relacionar la expresion y las cosas. De esta manera,
cuando la expresion se hace presente también lo hacen los campos figurales, que son

espacios que asocian las diferentes caracteristicas de las figuras literarias:

La palabra puede perder en la conciencia de los hablantes la certeza de ser en su origen
figura, pero permanece en ella que la figura es el aspecto creativo e innovador del
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lenguaje: sin figuras no tendriamos lenguaje estandar, y no al contrario [...] Demos paso
ahora al analisis de los campos figurativos dentro de los cuales incluiremos todo el
universo figurativo (Arduini, 2000, p. 103).

Definidos los campos figurales como un espacio donde surgen relaciones entre

objetos y figuras, enfocaremos la utilizacion de estas en los poemas.

En el poema “XV” predomina fuertemente el campo figurativo de la metafora, que
abarca principalmente la metafora, simbolo y simil. También hay una breve incidencia del
campo figurativo de la antitesis, cuya figura principal es la antitesis, por eso nos

centraremos en primar esta.

El primer campo se conforma por la figura del simbolo, que sugiere motivos
melancdlicos mediante los términos de la niebla y la tarde. La utilizaciéon de la metéafora
conforma un segundo campo, mas amplio y generalmente de la forma estructural, es decir
forma un concepto o denominacién en términos de otro, como por ejemplo ceniza de la
tarde, donde la tarde a manera de fogata produce cenizas, o profundo silencio, donde el
silencio es una especie de contenedor cuyo final es la profundidad.

La siguiente metafora utilizada es la ontoldgica. Esta utiliza las experiencias del
hablante en términos de objetos. Por ejemplo, en el verso décimo se utilizan las flores como
si fueran bellos recuerdos, por otro lado, la figura “sombras” sugiere que no hay claridad en
dichos recuerdos. En el campo del simil aparece un fenémeno particular, lo mismo que se
podria argumentar sobre la similitud entre metéfora y simbolo. EI simil compara objetos
con una metafora y una personificacibn como el utilizado en el verso noveno y
decimosegundo. La figura de la personificacion se encuentra en mas versos (en el cuarto,
decimotercero y decimocuarto). En ellos se construye a manera de cuerpo, el otro o el

amado, a partir de su sonrisa.

El campo de la antitesis ubica sus figuras en el tercer y noveno verso en las motivos
que sugieren que el frio se enciende como fuego y la lampara, objeto que emite luz, que se
contrapone a un “hueco”, sustantivo que denomina a un lugar que no deja escapar la luz o

no esta iluminado. Ambas forman parte del campo figurativo de la antitesis.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-21 10
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286



Se puede afirmar que las figuras recrean un escenario narrativo antitético y nostalgico
brevemente iluminado por la sonrisa del amado en los recuerdos. Los campos repercuten en
la configuracion del pensamiento de la afioranza del amado, pero al mismo tiempo recrea
un ambiente reflexivo donde la realidad se mezcla entre los recuerdos. Antes de analizar

esta dicotomia presentaremos al interlocutor.
3.3. INTERLOCUTOR

El andlisis de las figuras permite concretizar al interlocutor al que se dirige el hablante: la
persona amada. El interlocutor aparece en forma intangible en el recuerdo. Aquel es quien
mueve la teméatica del poema puesto que es el motivo que brinda el matiz nostalgico al
poema. Un recurso que se complementa con el efecto dramatico es el intento de
personificacion a partir de su sonrisa. La sonrisa emerge del silencio y musita el deseo de
vivir, de sofiar y viajar. Este pequefio discurso optimista es tan efimero que se apaga con la

ausencia, nombrada en el octavo verso.

En los siguientes versos el interlocutor se vuelve brevemente méas tangible. Por
ejemplo, en el decimoprimer verso se incluye la persona gramatical en plural “nosotros”,
pero se evita la descripcion por lo que la persona continua siendo téacita. Esta inclusion
condensa su corporalidad acercandolo al yo, pero desvaneciéndolo fuera de los recuerdos
mencionados en el verso anterior. Por este motivo creemos que el amado es representado en
forma de silueta que se desvanece, puesto que ambos (amado y amante) se autoobservan en
el espejo y solo ven el vacio de mortandad. Este personaje se puede clasificar como un
locutor personaje, que solo aparece en las contemplaciones y meditaciones de la voz
poética. Goza de caracteristicas propias de un recuerdo, por eso es un ente incorporeo. Su
representacion da un matiz romantico al poema y a su vez sirve como objeto de una breve
evasion en los recuerdos del hablante. Pero al mismo tiempo ofrece una reflexion sobre la
ausencia del individuo, ausencia que acompafiara a la voz poética a la realidad una vez se
aproxime a ella. Visualizamos un constructo simbolico a partir de los recuerdos y lo
incorporeo mediante las palabras. Para profundizar en este aspecto analizaremos el

siguiente nivel.
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3.4. TECNICAS ARGUMENTATIVAS

Este poema utiliza un tipo de argumento llamado por Perelman y Olbrechts-Tyteca como la
pareja “apariencia-realidad” que pertenece a los argumentos de la disociacion de las
nociones. Este tipo de razon se define como aquel que pretende confundir al interlocutor
sobre la diferenciacion entre realidad y apariencia. EI mundo aparente deja claro la

posibilidad de su contradiccién mientras que lo real aparece como forma concreta:

El palo, hundido parcialmente en el agua, parece que estd doblado, cuando lo miramos y
recto cuanto lo tocamos; pero, en realidad no puede estar doblado recto al mismo tiempo.
Mientras que las apariencias pueden oponerse, lo real es coherente; el efecto de su
elaboracién sera el de disociar, entre las apariencias, las que son engafiosas de las que
corresponden a lo real (1989, p. 633).

Para esquematizar su analisis los autores llaman apariencia al término |y realidad al
término Il. Si aplicamos este andlisis al poema “XV” de inmediato aparece la
diferenciacion entre la apariencia del recuerdo y la realidad del mundo tangible. El hablante
intenta confundir argumentando en el segundo verso: el viento y el agua son una fantasia
absurda. No obstante, la verdadera apariencia se sitia en el recuerdo con las
manifestaciones metonimicas del amado y la contemplacion de ellos a una imagen
contenida en el reflejo de un espejo. El sentimiento de vacio es el que termina la
ensofiacion y enfrenta al amante con la realidad, término |1, que queda como niebla y donde

los recuerdos se pierden.

El siguiente argumento se denomina enlace con lo simbdlico, el cual se sustenta con
la permisién del hablante al lector para visualizar su mundo interior creado con palabras.
Alli cobran sentido sus pensamientos figurativos. Los autores Perelman y Olbrechts-Tyteca
definen a la razon propuesta como una interaccion que encierra una carga sostenida por el
simbolo. Dicha relacién crea una especie de capa mitica o especulativa que no rompe con la

carga representativa de su representacion:

El simbolo, a nuestro juicio se distingue del signo porque no es puramente convencional; si
posee una significacion y un valor representativo... para que desempefie su papel, es
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preciso que el simbolo y lo simbolizado se integren en una realidad mitica o especulativa,
en la que participan reciprocamente (1989, pp. 508-509).

El simbolo posee una significacion, pero también posee una barrera de hermeticidad.
Como ya anticipamos el hablante modula esta barrera para permitirnos acceder y captar la
fuerza comunicativa de su mensaje. Dicho enlace entre los simbolos representados en el
poema se realiza a partir del espejo que rompe con la ensofiacion y refleja lo que sucede en
verdad: “Los dos contemplamos el paisaje / como una imagen muerta” (Westphalen, 2018,
p. 60) Lo que simboliza la palabra es la capacidad de comunicar. La voz lirica deja en claro
esto cuando en el verso decimocuarto menciona su liberacion desde su mundo interior al
mundo concreto a partir del desengafio de entender la ausencia del amado. La capacidad de
comunicar de la palabra rompe sus murmullos sugeridos en rumores musitados por el
interlocutor: el deseo de viajar, de sofiar y vivir. Luego de salir del silencio su mensaje se
hace plausible. La realidad es diferente a la ensofacion y es algo que “parece” aceptarse.
Finalmente, para profundizar en el “parecer” analizaremos la vision del mundo a partir de

la reflexion entre realidad y ensofiacion.
3.5. VISION DEL MUNDO

Hasta el momento hemos mencionado los deseos y motivos que mueven al hablante a idear
esta expresion simbolica a través de las palabras. Intentaremos profundizar un nivel mas en
este aspecto para internarnos en la vision del mundo. Para ello, nos basaremos en la
conceptualizacidén de estilos de pensamiento desarrollados por Giovanni Bottiroli. Este
autor es tomado como marco tedrico por Camilo Fernandez en su andlisis sobre el ensayo
de Vargas Llosa La civilizacion del espectaculo. Los estilos mencionados son divididos en

tres:

En primer lugar, el separativo que es rigido y tiende a jerarquizar conscientemente las
categorias eliminando las ambigiiedades [...] En segundo término, el distintivo que
implica el funcionamiento de una inteligencia estratégica que implica el tratamiento de las
oposiciones y la flexibilidad del pensamiento [...] Finalmente, el confusivo (neologismo
que no posee ninguna connotacion peyorativa) [...] tiende a lo ciclico frente a la
linealidad del régimen separativo (2017, p. 188).
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Categoricamente los estilos mencionados son tres. Sobre este poema propondremos
una vision del mundo ciclica equiparéndolo al estilo confusivo. La primera razon recae en
que el hablante oscila entre estas dos realidades representadas: la mas intimista, dentro de
su psique, donde surgen las emociones y la sensibilidad propiciadas por el amado; la otra es
la realidad. La segunda razdn se sustenta porque la recreacion de la realidad se hace
nebulosa, en aquel lugar casi es posible perder el hilo diferenciador entre la psique y lo real.
No obstante, podemos palpar terreno tangible cuando de un tirdn nos extrae mediante la
mencion del “ahora”, en el penaltimo verso. A pesar de que la realidad continle nebulosa,
somos conscientes de que la interiorizacion ha culminado y acerbamente compartimos el
deseo por la persona amada. Por estas razones establecemos una visién confusiva del
mundo donde seguimos al amante a traves del discurso simbolico que plantea un viaje entre

dos realidades: la interna y la externa.

4. EL SIMBOLISMO DE JULIA FERRER EN “POEMA”: ANALISIS
COMPARATIVO

Realizar una comparacion en el sentido que propone Albaladejo requiere equiparar
caracteristicas, aspectos, concepciones y estructuras de un objeto a otro. Ademas, dicha
interaccion promueve la creacion de un nuevo conocimiento basado en la interaccion de
diferencias y semejanzas. En palabras del autor esta comparacion se realiza a través de dos
poéticas:
La poética tiene un componente de comparacion, como lo tienen todo conocimiento y toda
disciplina. Conocemos, en parte, comparando el objeto de conocimiento, sus
caracteristicas, sus aspectos, su configuracién, con otros objetos que conocemos 0 cuyo
conocimiento estamos adquiriendo [...] Asi, el estudio de la Literatura incluye Ia
comparacion entre autores, entre obras, entre periodos historicos... y esta comparacion se
hace unas veces de manera implicita e intuitiva y otras de manera explicita y sistematica
(2008, p. 251).
Se deduce que Albaladejo otorga suma importancia al momento de adquirir

conocimientos, tanto es asi que inclusive propone que la comparacién sucede
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inconscientemente. Esta comparacion tendrd una estructura similar al analisis anterior. Sin

mas iniciaremos, en primer lugar con una comparacion entre los titulos.

Interpretamos que este poema ademés de utilizar el simbolo posee dos puntos de
comparacion con el poema “XV”. El primero sucede porque utiliza el titulo sugerente:
“Poema”. Una expresion que lo equipara al matiz de la palabra fugaz utilizado por
Westphalen, porque es un sustantivo estandar que podria titular cualquier texto con la
forma de un texto poético. El segundo punto es que la tematica que sostiene el poema es
amorosa, otra forma de contacto con el poema “XV”.

Sin embargo, la representacion del amor difiere en que en el poema de Julia Ferrer
pretende exteriorizar y otorga un mayor peso a la sensaciéon que a la psique, puesto que el
hablante realiza una interaccion més visceral con el amante. Esta es mas efusiva, debido a
elementos como el sufrimiento, el miedo y la sangre, en los versos: noveno, decimotercero
y vigésimo, respectivamente. Esta observacion es la que sustenta la tesis del poema: la

expresion del sentimiento a través del simbolo.
4.1. SEGMENTACION

Con motivo de organizar estos elementos iniciaremos la segmentacion estructural. Este
poema exceptla la narracién y presenta una estructura de tres partes. La primera estrofa, del
primer al cuarto verso, se adecua al exordio. Los versos del quinto al vigesimoprimero
corresponden a la argumentacion del poema en la que el hablante realiza una metéfora
comparativa entre su amado y el angel expulsado del paraiso. En este caso la voz menciona
que se escapd y no fue expulsado, por lo que se puede entender la connotacion negativa que
carga el amado, un ser no adecuado a las reglas, alguien que pretende marginarse. La
estrofa final equivale a la peroracion donde se reafirma la tesis y se recalca la debilidad que

se siente por la persona amada.
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4.2. CAMPO FIGURATIVO

El uso de la simbolizacion en este poema, comparado al de Westphalen, tiene una aparicion
més abundante y referencian al tema biblico ademés del natural. Las figuras sugieren una
poética mas esteticista que pretende aglutinar el contenido. EI poema utiliza el campo
figurativo de la metafora y el simbolo. Su mundo no se interioriza en una realidad mental,
sino concreta. Esto se muestra cuando el hablante focaliza su atencion en el amado y utiliza
la figura de la metonimia para construir un espacio similar a una habitacion donde se

encuentran ambos: “y se ocult6 detras de la cortina” (Ferrer, 1981, p. 4).

Sus sugerencias son llevadas un mas alla de una referencia, por lo que su sugerencia
se hace mas gasecosa: “mi corazon /sufre / y pisa almendras” (Ferrer, 1981, p. 4). El
sustantivo de la almendra funge como simbolo que expresa una significacion apenas
comprensible, aunque se podria catalogar como positiva. Otros simbolos expresan su
relacion con la muasica, como el “teclado”, y otros con la pasién, como la “sangre”; ambos
aparecen en el verso vigésimo y en el vigesimoprimero, respectivamente. EI poema utiliza
metaforas clasicas, como la que aparece en el sexto verso, donde “bocanadas” se reemplaza
por rapidez o el “hombre fugitivo” se relaciona al angel escapado del cielo y a quien el
hablante muestra debilidad. Las metaforas, de igual manera, tal como muestra la
interpretacion, pretenden adensar la comunicacion. Nuestra interpretacion propone que la
voz poética se sirve de los simbolos como material estético y los utiliza para realizar la

expresion sentimental, cuya idea sobre esto es irrepresentable.

4.3. INTERLOCUTOR

La interlocucion que aparece en el poema “Poema” es similar al del poema “XV”. La voz
poética configura un interlocutor personaje cuya interacciéon con él se efectla a través de
una mirada y el silencio. La primera aparicion del interlocutor sucede a partir de una
metonimia que intercambia consecuencia por causa, 0 exhalacion por cuerpo: “vaho de los
hombres”. (Ferrer, 1981, p. 4). El personaje aparece primero disperso porque el hablante

utiliza el plural, luego se concentra en uno solo, este cumple la funcién de ser el hombre,
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metaforicamente comparado con el angel desterrado del cielo: “el miedo / de aquel remoto
esclavo / que se escapo del cielo”. (Ferrer, 1981, p. 4) Es interesante como la voz trata de
abogar por el amado intentando representarlo como un esclavo que escapa de la opresion
divina. No obstante, esto no escapa de su representacion negativa, debido a que la metafora
que utiliza es la del angel caido. Este personaje sirve como mavil del poema, puesto que el
hablante deja en claro su debilidad por aquel. A continuacion representa una escena donde
ambos estan en la misma habitacién, a partir del verso decimonoveno. La particularidad de
este personaje es que no pretende comunicar, aunque si se presenta para que el amante

exprese sus emociones y desarrolle su discurso simbdlico, que es todo el poema en si.

4.4. TECNICAS ARGUMENTATIVAS

La estructuracion del poema sigue un patron similar a una argumentacion aparentemente
cohesionada. No obstante, el registro poético influye en la interpretacion que damos a los
propios conectores: “y yo [...] y es / que la vida [...]”. (Ferrer, 1981, p. 4) La unida a través
de conectores de nexo causal “y” en ocasiones se puede interpretar como porque. Este tipo
de argumentacion segun Perelman y Olbrechts-Tyteca (1989) esta basada en la estructura de
lo real e intenta aproximar “dos acontecimientos opuestos” (p. 405): el rechazo al amado y
la aceptacion de este. Interpretamos que ambos argumentos evidencian el efecto que
produce la interaccion con el amado. Las partes de la argumentacion, premisas y
conclusion, estan unidas a través de los nexos causales, pero el halo simbdlico afecta la
conexion de estos. La figura anaférica de la “y” desarticula su sentido desde el inicio del
verso, debido a su repeticion constante. Asi, resulta complicado establecer una
argumentacion, principalmente porque se hace distorsion de la significacion de los

conectores.
4.5. VISION DEL MUNDO

Ahora a partir de nuestra reflexidn sobre los aspectos tratados anteriormente compararemos

la vision del mundo para profundizar hasta el nivel de la inventio. Proponemos un estilo
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separativo y distintivo para el poema, una posibilidad diferente frente al poema “XV”, el

cual utilizaba un estilo mas reflexivo y confusivo.

El estilo de pensamiento distintivo se decanta por la flexibilidad de pensamiento.
Esto, porque precisamente antes del tercer verso aparece una actitud del hablante decidida:
“y yo / que todo lo hago realidad”. (Ferrer, 1981, p. 4) antes de enredarse con la silueta
masculina que representa mediante la personificacion de su vaho. La segunda razédn recae
en la manera de relacionarse con su interlocutor. Ella expresa “sufrimiento”, “miedo”,
“confusion” pero no puede negar la insercion del amado en su vida, porque a partir de la
sugerencia visceral a partir del sustantivo de la sangre, idea una concepcién conflictiva
sobre el amor, un amor que la aleja del mundo exterior (no realidad sino el mundo exterior
a una habitacion). Sin embargo, la repulsién que le causa su enamoramiento no es
suficiente para que ella se aleje del amado. Su discurso recrea un vaivén entre el amor y el

odio.

El final del poema es el siguiente: “el fugitivo aquél / mal fugitivo / 0sé mirarme cara a cara
/ iy todavia tenemos para rato!” (Ferrer, 1981, p. 4). Antes de iniciar algin discurso la
narracion se corta, ambos se miran, pero el verso final deja un final abierto no somos
capaces de saber si continuardn mirandose o finalmente hablaran. Hasta ese momento el
hablante comunicé parte de sus sensaciones a partir de sus recursos retoricos. No podemos
dar cuenta de lo que sucede entre ambos ni podemos asignar un rumbo al curso que tomara
el poema, solo sentencia que después de la mirada ambos continuaran realizando un acto
oculto por el teclado, la cortina y la sangre, en ese sentido el poema hermetiza su propia

lectura.

5. CONCLUSION

Las dos poéticas utilizan recursos similares, pero sus tratamientos son diferentes. En el
poema “XV” el hablante modula su registro de comunicacion y crea una representacion
simbolica a traves del lenguaje. El conflicto amoroso propicia una argumentacion que

muestra una realidad confusiva, cuyo escape es frustrado. La representacion simbodlica de
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esta aparece de forma fragmentada a través de los ojos de la voz poética. Los campos
figurativos utilizados en el ideario sobre aquella crean un lazo con lo estético. Respecto al
poema “Poema” afirmamos que el discurso se origina a partir de un amado. La voz lirica
pretende utilizar el simbolo para intentar materializar, a través de una argumentacion
basada en la estructura de lo real, el conflicto amoroso. Su vision del mundo evita plasmar
una representacion de su contexto y representa una realidad idealizada, de matices biblicos

y viscerales referidos al sentimiento del amor.
ANEXO

POEMA

yyo

que todo lo hago realidad
me enredo mucho

con el vaho de los hombres

y es
que la vida a bocanadas va

pero en el fondo

mi corazon

sufre

y pisa almendras

y no solo eso

sino también

el miedo

de aquel remoto esclavo

que se escapo del cielo

tomo la vida

COMO quien va a su casa

me dejo esta piel suave

y se oculto detras de la cortina
mientras su sangre goteaba en
el teclado
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el fugitivo aquel

mal fugitivo

0sO mirarme cara a cara

iy todavia tenemos para rato!
(Ferrer, 1981, p. 4).

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALBALADEJO, T. (2008). Poetica, Literatura comparada y andlisis interdiscursivo. Acta
Poética, 29(2), 245-275.

ARDUINI, S. (2000). Prolegémenos a una teoria general de las figuras. Murcia:
Universidad de Murcia.

CISNEROQS, A. (1992). El Surrealismo vergonzante (tres poetas peruanos). Recuperado de
https://books.openedition.org/ifea/2219?lang=es [Consulta: 15 de junio de 2020]

DE LA VEGA, P. (2007). Reencuentro con Yolanda Westphalen: Palabra fugitiva. Gaceta
Cultural del Pera, 25, 36-37.

FERNANDEZ COZMAN, C. (2017). El estilo separativo, la inteligencia figural y el
etnocentrismo en La civilizacién del espectaculo de Mario Vargas Llosa. Acta
Literaria, 54, 187-195. Recuperado de http://www.scielo.cl/pdf/actalit/n54/0717-
6848-actalit-54-00187.pdf [Consulta: 15 de junio de 2020]

FERRER, J. (1981). Poema. La casa de carton, 3(2), 4.

PERELMAN, CH. & OLBRECHTS-TYTECA, L. (1989). Tratado de la argumentacion:
La nueva retdrica. Madrid: Gredos.

RANCIERE, J. (2015). Mallarmé: La politica de la sirena. (trad. Duran, C., Gonzalez, V. y
Matamala, C.). Buenos Aires: LOM.

SUMALAVIA, R. (2003). Nuevas narrativas peruanas: la Generacion del 50 ahora.
Recuperado de https://www.desco.org.pe/recursos/sites/indice/64/293.pdf [Consulta:
15 de agosto de 2020].

TROIANO, M. (2008). "Viviendo el tiempo™ de Yolanda Westphalen: una elegia para
perdura. Recuperado de http://scriptura-blog.blogspot.com/2008/12/viviendo-el-
tiempo-de-yolanda.html [Consulta: 15 de agosto de 2020].

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-21 20
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://books.openedition.org/ifea/2219?lang=es
http://www.scielo.cl/pdf/actalit/n54/0717-6848-actalit-54-00187.pdf
http://www.scielo.cl/pdf/actalit/n54/0717-6848-actalit-54-00187.pdf
https://www.desco.org.pe/recursos/sites/indice/64/293.pdf

UNIVERSIDAD NACIONAL MAYOR DE SAN MARCOS (2018). Fondo Editorial
publica libros sobre la revista “Variedades” y la poesia de Yolanda Westphalen.
Recuperado de http://www.unmsm.edu.pe/noticias/ver/fondo-editorial-publica-libros-
sobre-la-revista-variedades-y-la-poesia-de-yolanda-westphalen  [Consulta: 15 de

agosto de 2020].
WESTPHALEN, Y. (2018). Obra completa. Poesia. Lima: Universidad Nacional Mayor de
San Marcos.
Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-21 21

ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


http://www.unmsm.edu.pe/noticias/ver/fondo-editorial-publica-libros-sobre-la-revista-variedades-y-la-poesia-de-yolanda-westphalen
http://www.unmsm.edu.pe/noticias/ver/fondo-editorial-publica-libros-sobre-la-revista-variedades-y-la-poesia-de-yolanda-westphalen
http://www.unmsm.edu.pe/noticias/ver/fondo-editorial-publica-libros-sobre-la-revista-variedades-y-la-poesia-de-yolanda-westphalen
http://www.unmsm.edu.pe/noticias/ver/fondo-editorial-publica-libros-sobre-la-revista-variedades-y-la-poesia-de-yolanda-westphalen

VISION DEL LENGUAJE EN UN POEMA DE UNIVERSO EN EXILIO (1984)
DE YOLANDA WESTPHALEN: ANALISIS RETORICO DE “6”

VISION OF THE LANGUAGE IN A POEM OF YOLANDA WESTPHALEN’S
UNIVERSO EN EXILIO (1984): RHETORICAL ANALYSIS OF “6”

Gaby Salvador Arauzo
Universidad Nacional Mayor de San Marcos
lamaramarama@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-1743-8052
DOI: 10.36286/mrlad.v3i5.62

Fecha de recepcidn: 23.11.19 | Fecha de aceptacién: 12.05.20

RESUMEN

El presente articulo intenta mostrar la temética sobre el lenguaje en el poemario
Universo en exilio (1984) de Yolanda Westphalen. Para esto, analizaremos el poema
“6”, que nos evidencia, desde un aspecto filosofico, la critica a la posibilidad el lenguaje
(y, de manera especifica, a la comunicacion misma). De esta manera, buscamos que al
final del articulo podamos explicar mejor la configuracion de la idea sobre la

complejidad del lenguaje que tiene dicho poemario.
PALABRAS CLAVE: lenguaje, poesia, Yolanda Westphalen, Retérica, Arduini.
ABSTRACT

This article seeks to show the theme of language in Yolanda Westphalen’s poetry
Universo en exilio (1984). For this, we will analyze poem “6”, wich shows us, from a
philosophical perspective, the criticism of the possibility of language (and, specifically,
of communication itself). In this way, we seek that at the end of the article we can better
explain the configuration of the idea about the complexity of the language that this

collection of poems has.

KEYWORDS: language, poetry, Yolanda Westphalen, Rhetoric, Arduini.
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El afio pasado —qgracias al Fondo Editorial de la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos— hemos podido rescatar, casi en su totalidad, la obra completa de Yolanda
Westphalen; trabajo que también ha sido llevado a cabo por su hija, la catedratica
Yolanda Westphalen Rodriguez. Esta reciente publicacion demuestra la subestimacion
—quiza hasta desvalorizacion— que sufrian las mujeres escritoras en general y las
mujeres poetas de manera particular. Un rescate que ha llegado un poco tarde pero que,
a fin de cuentas, nunca perdera la capacidad de contextualizacion y visibilidad sobre la
problematica femenina. A pesar de posicionar a la obra poética de Westphalen dentro
del rango de la generacion del 50, trataremos de ampliar, justamente, una explicacion
sobre la definicidén de generacion propuesta o articulada por otros autores como Miguel
Gutiérrez y Camilo Fernandez Cozman. Todo esto debido a que Westphalen no estaria

adscrita a las tendencias comunes con las que se conoce a esta generacién en particular.

1. EL CAMPO RETORICO DE UNIVERSO EN EXILIO (1984) DE YOLANDA
WESTPHALEN

Si vamos a estudiar la obra poética de Westphalen, es menester también analizar el
contexto en el que se desarroll6 la misma. A pesar de haber publicado en la década de
los afios 60, a Westphalen se le considera dentro de la generacion del 50, ya que nacié
en el rango de 1920 y 1935. En el presente capitulo, indagaremos la posicion de la
autora teniendo en cuenta el concepto de campo retérico, acufiado por Stefano Arduini.
Por eso, en un primer momento, desarrollaremos la conceptualizacion de dicha nocién,
seguido de un analisis complementario sobre el contexto cultural y social de la década
del cincuenta. Al final, plantearemos los ejes principales de la recepcion critica de la
obra de Westphalen sin perder de vista las posibles influencias de otros autores en esta

poesia.
1.1. CONCEPTUALIZACION DE CAMPO RETORICO

La idea de campo retdrico, desarrollada por Stefano Arduini en el libro Prolegémenos a
una teoria general de las figuras (2000), se atribuye la confluencia de diversos factores
y actores inmersos en la producciéon de cualquier tipo de artefacto cultural (lo que
incluye, claramente, los textos poéticos). De esta manera, se reconocen cOmo

componentes fundamentales en esta cadena de produccion a todas las multiples
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experiencias adquiridas por un sujeto. Es decir, los aspectos mas importantes del campo
retorico son las relaciones existentes entre estos individuos y su sociedad. Por ello, en el
siguiente apartado, evaluaremos el contexto social, politico y econémico de la

generacion del 50, pero poniendo énfasis en ciertas particularidades de manera previa.

En primer lugar, esta generacion estuvo marcada por la politizacion; v,
definitivamente, el contexto cultural no es indiferente al contexto econémico y politico
de la sociedad peruana de esos afios. La reciente publicacién de la obra completa de
Westphalen nos lleva a plantearnos cuestiones referidas al contexto de la autora. Por
practicas que hoy nos pueden parecer inexistentes en el ambito académico, la obra de
Westphalen pas6 desapercibida por la critica en su momento. Es bueno también hacer
hincapié sobre el hecho de que estas practicas no han cesado de expresarse en el &mbito
social. Las mujeres escritoras ain no cuentan con las mismas condiciones que los
hombres a la hora de emprender un trabajo creativo o académico. En este trabajo, nos
centramos en no concebir a una generacion solamente por la unién de ciertos escritores

guiados por un ideal en comun, sino especificamente entender que

las generaciones —conformadas por la totalidad de coetaneos en un momento
historico dado e insertas en las clases sociales, producto todo ello del reino de la
necesidad tanto biolégica como social— irdan escindiendo, agrupandose y
reagrupandose como consecuencia de las opiniones asumidas por sus integrantes —y
este es el reino de la libertad— frente a la lucha de clases, a los diversos proyectos
sociales en pugna —conservadores, reformistas y revolucionarios— y a las formas
ideologicas, incluidas las formas estéticas (...) Por otro lado, mediante Ia
determinacion de las generaciones se puede asir de alguna manera el flujo incesante
del tiempo y estudiar un momento de la conciencia social de un pais, es decir, las
formas estéticas y de pensamiento, pero también las actividades y acciones de los
cuadros intelectuales y artisticos de las diversas clases que coexisten y contienden
tanto entre si como con las generaciones que las preceden y con la generacion que le
ha de seguir en el continuo espacio temporal (Gutiérrez, 2008, pp. 50-51).

Empatizamos con la idea de visibilizar este entendimiento sobre la manera en que se
maneja la acepcion de la palabra generacion. Para Fernandez Cozman (2013), tal
generacion, la del 50, no se encuentra propiamente establecida e incluso lo mas
pertinente —segun el autor— seria abordar a este grupo de escritores como poetas de
los afios cincuenta antes que someterlos a una especie de grupo absoluto. Haremos uso

de esa acepcion solo por una cuestion de orden y estructura.
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1.2. LA GENERACION DEL 50

La generacion del 50 estuvo profundamente marcada por el término de la segunda
guerra mundial. EI contexto social en el que dicha generacién surge se encuentra
delimitado por la repotenciacion de la idea del capitalismo en paises semifeudales y
semicoloniales: Peru es uno de ellos. Este impulso en las ideas es llevado a cabo por
Estados Unidos de Norteamérica. La reactivacion del capitalismo dentro del Perd
generd el crecimiento acelerado de las clases medias, el mismo que impulso la
modernizacion del espacio mayormente empleado por esta clase media en ascenso: la
ciudad. El crecimiento de este grupo social genero una proliferacion tanto de individuos
universitarios, como de individuos de accion que articulaban, de manera politica y
cultural, dentro del pais. Esta generacién estd caracterizada por tener la posibilidad de
reivindicar otras posiciones, aparte de las aristocraticas, dentro del campo intelectual y
académico. El surgimiento de la clase media y la consecuente migracion del campo a la

ciudad, genera el

llamado “mestizo ilustrado”; vale decir, el migrante que llegaba a Lima trayendo su
cultura, estudiaba e iba adquiriendo prestigio por su capacidad intelectual y brio
propio. Como el migrante tenia que sobrevivir en la ciudad, entonces debia esforzarse
y, merced a su perseverancia, lograba crearse un espacio, donde preponderaba la
transculturacion como préactica cotidiana, pues aquel se apropiaba creativamente de la
cultura occidental y hablaba castellano andino, donde habia marcas ostensibles de un
imaginario quechua (Fernandez Cozman, 2013, p. 32).

A mas aparentes posibilidades de progreso, se agregan las responsabilidades sobre
la manifestacion de sus respectivas reivindicaciones. Desde estas nuevas posiciones de
clase media, surge el reclamo de ser parte de las decisiones que confieren a la sociedad

y al Estado.

En ese ambiente, el desarrollo de la cultura, al menos en el ambito universitario,
es casi nulo. Las catedras, y por ende los profesores, no fungian para ser lideres de
corrientes ideoldgicas honestas o progresistas. Por otro lado, impera la proliferacion de
ideas en torno a la filosofia irracionalista tan propias del imperialismo y tan bien
digeridas por jovenes que estando dentro de la clase media, desconocian alguna relacion

con otras clases explotadas.
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A su vez, Gutiérrez (2008) manifiesta que es notorio, para ese momento, la
relacion entre poder y cultura. Es decir, para tener la posibilidad de ser publicado algun
dia, era necesario no contradecir los lineamientos de los que ostentaban el poder.
Basicamente el mismo grupo de poder tenia a su disposicion los principales diarios del
pais. Este grupo era el que veia necesario tejer alianzas con esta nueva cepa intelectual
que recién salia de los claustros universitarios a fin de manejarla a su antojo o, al menos,
para neutralizarla. En esta generacion no existié una conciencia politica marcada, pues
no podia llegar a tenerla justamente por la falta de publicaciones —de caracter
masivo— gue encarnasen una perspectiva progresista de la realidad. Por ende, no se le
considera una generacién que busque la ruptura (a pesar de que si produzca las
condiciones para que esta disidencia se dé en el futuro).

1.2.1. POESIA DEL 50

La problemadtica alrededor de la poesia de los afios cincuenta tiene la misma naturaleza
que la que se arrastraba desde los afios treinta, solo que se muestra mas intensificada. Se
sabe, entonces, que hay dos maneras de practicar la poesia: la social y la esteticista. Sin
embargo, la poética de esta generacidn, en sus dos vertientes, no se diferencia mucho.
Podemos encontrar que la poesia de los cincuenta —entendida de manera social o
esteticista— manifiesta el uso del endecasilabo, asi como la preferencia del uso del

lenguaje refinado y puro sin que este contenga expresiones coloquiales o desmesuradas.

Los poetas de la generacion del 50 tienen fuertes lecturas de autores simbolistas y
de autores angloamericanos. Conocida es la influencia de César Vallejo, y esta no
solamente estuvo directamente ligada con la produccion de poesia socialmente
comprometida. De Vallejo se sobreentiende tres vertientes, segun Gutiérrez (2008):
Vallejo nativista-hogarefio, Vallejo experimentalista y hermético, y Vallejo social y

combatiente.

Muy aparte de esta caracteristica, también encontramos que varios autores no han
llevado una produccion lineal. Dicho de otro modo, que podrian tener una practica
simbolista en un primer momento y luego adoptar una existencialista o viceversa. El
sentido es que existe una multiplicidad de influencias y que estas, a su vez, a veces se

desarrollan aproximandose a otras, y alejandose o acercandose mas a influencias
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aparentemente diferentes. En resumen, un sentimiento va actuando: y es el que no
considera que no hay mucho abismo entre las poéticas sociales y las poéticas
esteticistas.

Lo inusual de la obra de Westphalen, si tenemos que catalogarla de algun modo,
es que no encaja en las clasificaciones comunes que se tienen sobre las tendencias de la
poética de los afios 50. En tal sentido, resulta pertinente releer los aportes de la

investigacion especializada al respecto.
1.3. LA CRITICA SOBRE LA OBRA DE YOLANDA WESTPHALEN

Si bien Westphalen empieza a publicar en 1963, se le considera, cronologicamente,
dentro de la generacion del 50. Con ellos comparte, ademés, la pasion por el
neosimbolismo y la musicalidad. La poética de la autora estd marcada por la poesia de
César Vallejo. De manera particular, en este caso, la escritora si asume una admiracion

por el manejo en la desestructuracion del lenguaje en la poesia vallejiana.

Asi, la poesia de Yolanda Westphalen se encuentra compuesta por dos temas
principales: la palabra y el tiempo. Casi toda su obra poética estd signada por esta
disyuntiva melancolica sobre la funcion de lenguaje como medio para configurar la
realidad circundante. Se trata de preguntas acerca de la posibilidad del uso del lenguaje,
y de viabilidad especifica de las palabras como vehiculos para comunicarnos, ademas de
la constante necesidad de entenderlas como portadoras de un significado eterno y

absoluto, sin ningin cambio.

En un poemario especifico, Objetos enajenados (1971), la autora aborda temas
que buscan manifestar el problema de considerar significados absolutos para las cosas.
La cuestion del lenguaje siempre esta presente, solo que en este momento esta se
materializa en critica: se expresan las dudas sobre considerar a la naturaleza del
lenguaje como si este fuera solo uno y eterno. Para la escritora, la dificultad de este
reside en querer mostrar objetos exteriores —de la realidad— y no aceptar que la propia
condicion del lenguaje nos permite solamente perpetuar significados de los objetos y de
las situaciones fuera de los mismos. Este desbalance se ve materializado en las dudas

respecto de la razon que tiene Westphalen. Las necesidades del yo poético son,

Metafora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 5, 2020, pp. 1-12 6
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286



entonces, las necesidades de relacionar nuevamente lo objetivo con lo subjetivo. Vemos

que esto es posible, casi Unicamente, con la produccion creativa poética.

Desde una perspectiva de género, se podria aseverar que la autora también hace
manifiesta la problematica de la mujer en parte de su obra. Lo que es practicamente un
hecho que se esperaria, ya que en su condicion de mujer escritora sabemos que no se
encontraba en igualdad de condiciones respecto de sus pares masculinos. Yolanda
Westphalen aborda de tres maneras la cuestion del género a manera de propuestas. Tal
como lo manifiesta su hija Yolanda Westphalen (2018):

En realidad, la poesia de Yolanda Wesphalen plantea tres propuestas que se imbrican
y coexisten en lo que respecta a la perspectiva de género: la primera propone una
estrategia discursiva en la que el yo poético se presenta como un yo masculino para
acceder al universal, vision universalista en donde las categorias hombre y mujer
quedan subsumidas en la categoria englobadora de humanidad, salvo en algunos
poemas sobre sus hijos y la maternidad en los que el sustantivo hombre —entendido
como humanidad— se transforma en mujer. Pero, al mismo tiempo —y en segundo
lugar—, las ambivalencias del yo poético lo postulan como andrdgino, perspectiva que
de acuerdo con la propuesta estética de Virginia Woolf, escritora muy admirada por
mi madre, revela la naturaleza metafisica y engafiosa de las eternas oposiciones
binarias sobre masculino y femenino, en los términos en los que han sido
semantizados en la cultura patriarcal occidental, porque en el universo posible de la
poesia de Yolanda Westphalen, el uno esta contenido en el otro, hay una reflexion
filosofica sobre la palabra y el tiempo, pero expresado en el lenguaje poético de las
pasiones. En tercer lugar, no solo se relativiza la dualidad, sino que la poesia tiene un
valor superior porque adquiere rasgos claramente identificables con las caracteristicas
que las tedricas del feminismo de la diferencia reivindicarian como culturalmente
atribuidas a la mujer (p. 23).

Encontrar bibliografia sobre la critica dedicada a la poesia de Yolanda Westphalen
ha sido dificil teniendo en cuenta que préacticamente ha sido una autora relegada. O, en
todo caso, cabria afirmar que su obra ha sido pospuesta a la critica para que futuras
generaciones —nosotros, acaso— puedan tener acceso a este valioso material artistico.
Las condiciones de la mujer escritora son otras en la actualidad. La idea de tradicion
poética se mostraba en la formacion de antologias que no solian incluir a las mujeres
escritoras; menos a las que dentro de esta minoria fuesen poetas. Si se solia agregar un
determinado grupo, pequefio igual, de escritoras, se hacia mas como una forma de
compromiso. En ese sentido, la idea de tradicion poética fue configurandose sin una

considerable presencia de mujeres. Comenta Bethsabé Huaman (2018):
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El canon poético ha sido construido y pensado en masculino, homologando genio con
6rgano sexual e impidiendo toda posibilidad artistica a las mujeres. La mujer es
condenada forzosamente a su diferencia, por lo que muchas veces ellas mismas se
sittian al margen, “no extrafia por lo tanto el relativo interés por establecer e integrarse
dentro de una linea unificadora, una tradicion” (p. 35).

La problematica reside en tener en cuenta que las escritoras si llegarian a nutrirse
de esta tradicion supremacista y no verian, a su vez, que se les tome en cuenta en la
conformacion de una nueva tradicion que ahora si las incluya. En Yolanda Westphalen,
por ejemplo, notamos la influencia de la poesia de Vallejo, como suele comprobarse en
gran parte de los escritores de su generacion. Su poesia, segun Forgues (2004), busca y
reflexiona sobre la cuestion ontoldgica, asi como en torno a la existencia bajo los limites
del binomio espacio-tiempo. Esta necesidad filoséfica estuvo directamente ligada de las
influencias y relaciones que mantuvo con los profesores de la Facultad de Letras de la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos. Varios de ellos fueron conocidos suyos

fuera del aula y eran también reconocidos intelectuales (Mariano Iberico, por ejemplo).

Entonces, méas que tratarse de una poética que se configura sobre la condicién de
la mujer, la poesia de Westphalen trata de atrapar una idea mas universal. De alli, pues,
los problemas que muestra, las actitudes que toma y las influencias que recibe su poesia.
Ademas, resulta un poco complicado separar la figura de Yolanda Westphalen de su
propia poética. Nos es posible ver, por los temas que trata en su poesia, que la cuestion
mas visible e importante para ella es la existencial como universal dentro de las
preocupaciones de los hombres. No se observa una posicién feminista ni de clase en la
mayor parte de su produccion. Por ahora, o que nos concierne es hacer uso, de manera
critica, del material que nos ha sido legado por Yolanda Westphalen, y, a su vez,
criticar, con mucha mas razon, la demora respecto de la valoracion de esta importante
obra. Esta inexplicable postergacion, sin duda, ha significado la inexistencia de un

dialogo fructifero entre la autora y sus lectores.

2. ANALISIS RETORICO E INTERDISCURSIVO EN UNIVERSO EN EXILIO
(1984)

En el siguiente apartado analizaremos el poema “6”, perteneciente al poemario Universo

en exilio (1984). Previo al analisis, explicaremos la idea de campo figurativo, propuesta
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por Stefano Arduini. Ello nos permitira abordar, con mayor minuciosidad, el texto de
Westphalen a partir de los procedimientos figurativos y ndcleos teméticos que se

manifiestan en este ultimo.
2.1. EXPLICACION DEL CAMPO FIGURATIVO

Segln los lineamientos planteados por Arduini, el campo figurativo constituye el
ambito cognitivo en el que se encuentra un conjunto de figuras literarias; ademas, esta
en funcion de las condiciones materiales del entorno —sin desestimar las
particularidades ideoldgicas de cada autor— y no solo se trata de un mero recurso
estilistico. Para Arduini, las propias figuras son una posibilidad de transmision de
conocimientos que siempre se vera afectada por alguna ideologia. Manejamos seis tipos
de campos figurativos: metafora, metonimia, elipsis, antitesis, sinécdoque y repeticion.
El campo figurativo no se encuentra disociado ni de la dispositio ni la inventio. En el
primer campo, el metafdrico, se ubica la alegoria y el simbolo, entre otros; en el
segundo, el metonimico, todas las posibilidades de relacién causa-efecto o efecto-causa;
en el sinecdoquico, las relaciones parte-todo, todo-parte, género-especie, especie-
género, etc. El cuarto, la elipsis, contiene a la reticencia, la perifrasis, el eufemismo, el
silencio y el asindeton. La quinta, la antitesis, esta formada por el oximoron, la ironia, la
paradoja y el hipérbaton. La sexta, finalmente, la constituyen figuras como aliteracion,

polisindeton, anafora, sinonimia, entre otras.
2.2. ANALISIS DEL POEMA “6”
En primer término, procederemos a transcribir el poema que vamos a analizar:

6

El recuerdo llega desde el polvo
y antes

gue mi memoria

mimetice

una palabra

bebo labio a labio

el verbo

bebo la palabra y el labio
bebo la poesia del pasado
bebo el pasado aln sin poesia
amo el futuro
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creando tiempo

justificando la palabra que es vida
absuelta ya de imégenes y origen

y absorbo labio sobre labio

todo el alfabeto amargo de la Historia.

(Westphalen, 2018, p. 110).

2.2.1. SEGMENTACION DEL POEMA

El poema esté articulado por dieciséis versos sin métrica fija. Mantengo una division de
tres secciones. La primera esta constituida solo por el verso uno: “El recuerdo llega
desde el polvo”, y se caracteriza por describir la situacion. La segunda, en cambio,
forma parte de la descripcion de los hechos que ocurren luego de haberse determinado
la situacion (verso 1), y va desde el verso 2 hasta el 10. La tercera seccion materializa
las posibilidades que tiene, a futuro, el locutor personaje y estan registradas desde el

verso 11 hasta el verso final, el 16.

La segmentacion previa del texto ayuda a la explicacion de las partes del discurso
argumentativo del poema. No hay un introito en este caso por ser un poema breve. En
tal sentido, se advierte la narratio desde el verso 1 hasta el 16. En esta seccién se
presentan los hechos constitutivos del poema y de lo que entrard en un punto de
discusién. Esta narracion nos muestra a un locutor personaje impaciente por el disfrute

del uso del lenguaje, del verbo, de la poesia y de la comunicacion.

En la Gltima seccién encontramos a la peroratio, la misma que comprende a los
versos del 11 hasta el 16. Esta parte finiquita la idea sobre el lenguaje que se tiene,
como creador del futuro y de todo lo posible y maleable: “Amo el futuro/creando

tiempo/justificando la palabra que es vida”.
2.2.2. CAMPOS FIGURATIVOS E INTERLOCUTORES

El primer campo figurativo que encontramos en este poema es el metafdrico, ya que
observamos un uso simbolico de la palabra polvo para acentuar lo vetusto y lo
guardado, que se relaciona con la condicion de los recuerdos en la memoria. El segundo
campo figurativo visible es el de repeticidn, debido a que la palabra “bebo” se encuentra

repetida al inicio de cuatro versos (6, 8, 9 y 10, respectivamente). Asimismo, tenemos la
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aliteracion en la expresion “absorbo labio sobre labio” o “Mi memoria/ mimetice” y

dicho procedimiento estilistico se sitda en el &mbito figural de la repeticion.

En el poema “6” nos encontramos con un locutor personaje manifestado por la
existencia del adjetivo posesivo “mi” en el tercer verso. Sumamos a esta posicion las
manifestaciones acerca de acciones, tales como “bebo”, “amo” y “absorbo”. Ademas,
notamos la presencia de un alocutario no representado, pues no existe manifestacion
alguna de que el discurso se encuentre dirigido hacia una figura particular. En este caso,
se consideraria la existencia de un mondlogo por medio del que el locutor personaje
buscaria afirmar la concepcién o duda que tiene sobre el lenguaje, es decir, sobre esta

cadena de signos que funge de creador de la realidad.

2.2.3. COSMOVISION

El poema “6” indaga sobre la posibilidad y el disfrute de la practica del lenguaje; en
todo caso, sobre la configuracion de dicha practica en una persona. Al parecer, es un
locutor que se ha encontrado afligido, en algin momento de su vida, por las
inseguridades frente al lenguaje. Se trata de un hablante que ha llegado a una crisis
existencial generada por la ansiedad que impera el reflexionar alrededor del lenguaje de
una manera analitica y filosofica. ¢Las palabras estan dadas por mi memoria? ;Qué pasa
si un dia ya no las recuerdo? Si mi memoria no las olvida o las difumina, deberia
aprender a disfrutarlas mientras tanto uno bebe, como bien dice el poema, la palabra de
labio a labio, de palabra a labio, de la poesia del pasado, del pasado que ain no es
poesia, etc. El locutor ama también todas las posibilidades futuras del lenguaje en tanto
creador de tiempo y creador de realidades al ser la palabra vida. En ese sentido, la

palabra no tiene origen y es eterna.
CONCLUSION

En sintesis, Yolanda Westphalen manifiesta las dudas o contradicciones respecto del
lenguaje en funcion de la capacidad de comunicacién y de expresion genuina de lo que
pensamos. Ademas, resaltamos que la critica ha visibilizado (mas no de manera
suficiente) la problematica filosofica de la obra de Westphalen, especificamente en lo

que al lenguaje se refiere. Para realizar nuestro analisis, nos hemos valido de los
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postulados de Stefano Arduini en torno a las nociones de campo retorico y campo

figurativo.
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La destacada peruanista Isabelle Tauzin-Castellanos ha plasmado su interés reflexivo sobre
la literatura y la cultura peruanas en profundas y numerosas investigaciones que tienen
como centro de atencion la produccién discursiva decimonodnica. Este interés por el siglo de
las independencias hispanoamericanas, la Guerra con Chile, la reconstruccion nacional, la
formacion de los proyectos de modernizacion, el romanticismo, el liberalismo y la
aparicion de la escritora ilustrada, se inicia con la comprension de los mecanismos de
percepcion y los procesos de configuracion de los modelos de mundo decimondnicos, los
mismos que fueron plasmados en su tesis doctoral sobre las novelistas y pensadoras
ilustradas: Clorinda Matto de Turner, Mercedes Cabello de Carbonera, Teresa Gonzalez de
Fanning, Margarita Praxedes Mufioz, Maria Nieves y Bustamante y Lastenia Larriva
(1990), y cuya sintesis se publico bajo el titulo de “La narrativa femenina en el Pert antes
de la Guerra del Pacifico” (Revista de Critica Literaria Latinoamericana, 42, 1995). Se
trata de una amplia investigacion historico-literaria cuya linea tedrica directriz se nutre de
los fundamentos de la genética textual, metodologia de investigacion que estudia el proceso
de gestacion, desarrollo y composicion de un texto en su marco estético, historico y
cultural. Para la genética textual, el texto es resultado de un proceso cuyo estudio y
reconstruccion se inicia con la clasificacién de los papeles sueltos, los borradores y la
descripcion de las multiples versiones de los manuscritos para que, a partir de ellos, se
proponga una edicion acompafiada de materiales que hagan visible dicho proceso. Para la
critica genética el libro es una entidad abierta y en permanente construccién, mas que una
totalidad acabada y cerrada. Destacamos este flujo metodoldgico de la vena disciplinaria

genética de Tauzin-Castellanos pues confluira con el saber literario-historiografico, puntal
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de sus investigaciones y sello personal de su acercamiento a las obras de Ricardo Palmay

Manuel Gonzéalez Prada.

El libro Las tradiciones peruanas de Ricardo Palma. Claves de una coherencia
(Lima, Universidad Ricardo Palma, 1999) es un ejemplo de la puesta en accion de estas
lineas de investigacion. Por un lado, se presenta minuciosamente la “Historia de las series
de Tradiciones”, y, por otro lado, se las analiza tanto en la orientacion de sus temas
(historicos, fantasticos y costumbristas), asi como en cada uno de sus elementos
estructurales (el narrador, el parrafo histdrico y los rasgos estilisticos). La explicacion de la
tradicion “Don Dimas de la Tijereta”, por ejemplo, se realiza estableciendo conexiones
intertextuales con el que fue su esbozo inicial: “No hay trampa con el demonio”, leyenda
popular en verso. La comparacion analitica que realiza la peruanista, le permite dar cuenta
de la madurez artistica de Palma toda vez que en los elementos estilisticos de la tradicion
sobre el abogado que vende su “almilla” al diablo predominan exigencias estético-
linglisticas, pues el tradicionista busca forjar el habla coloquial como lenguaje literario; se
trata de una preocupacion que no se advertia en la primera version mas apegada al registro
historico (cf. 36). La obra del libre pensador Manuel Gonzalez Prada ha merecido también
la atencién de Tauzin-Castellanos, y se ha materializado en la elaboracién minuciosa de
algunas ediciones como, por ejemplo: Textos inéditos de Manuel Gonzélez Prada (Lima,
Biblioteca Nacional del Pert, 2001), Baladas (Lima, Pontificia Universidad Catolica del
Per(, 2004), Manuel Gonzélez Prada. Ensayos (1885-1916) (Lima, Universidad Ricardo
Palma, 2009), y recientemente, Manuel Gonzalez Prada. Ensayos y poesias (Madrid,
Catedra, 2019).

A manera de explicacion del aporte genético, precisa en su edicion de los ensayos de

Gonzalez Prada que publica el Fondo Editorial de la Universidad Ricardo Palma:

El Pdjinas libres de 1894 corresponde ya a una primera rescritura de articulos y
conferencias presentados afios atras. Por eso, hemos ubicado en la prensa de la época
aquellas versiones iniciales que no se conocian hasta ahora y han servido de punto de
partida a nuestra edicién: hemos encontrado la primera edicién del discurso en el
Politeama, el discurso en el teatro Olimpo, ‘Libertad de escribir’, ‘Los partidos y la Union
Nacional’, ‘Nuestros inmigrantes’, ‘Nuestros legisladores’ y ‘La Anarquia’, textos cuyo
paradero se desconocia (2009, p. LXI, nuestras cursivas).
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El parrafo citado ilustra el proceder metodologico del genetista: investigar en
archivos bibliogréaficos, hallar primeras versiones de un texto y cotejar con la version final
para efectos de dar cuenta del proceso de modificaciones, en un primer momento, y, luego,
para explicar el porqué de esas trasformaciones de orden estructural (agregados y
supresiones) y comprender la significacion que estos producen. Con la referencia textual,
ademas, queremos hacer evidente las huellas de la investigadora que participa vivamente
del proceso de “desentierro” y hallazgo bibliografico. Lo que leemos es el testimonio de
vivencia disciplinaria, el mismo que, a manera de susurro profesional, se deja oir en este
otro articulo donde la peruanista aborda el problema del canon literario propuesto por
Clorinda, ahi anota:

Elementos de literatura segln el reglamento de Instruccion pablica para uso del bello
sexo fue publicado en 1884 en Arequipa por Clorinda Matto de Turner. Existe un ejemplar
Unico en la Biblioteca Nacional del Peru. Lo revisé hace treinta afios con motivo de mi
tesis doctoral dedicada a las novelas escritas por peruanas en el segundo medio siglo XIX;
volvi a consultar el texto de Clorinda Matto en Lima en agosto” (2015, péarr. 1 salvo el
titulo de la obra, las cursivas son nuestras).

Hemos colocado en cursivas lo que consideramos una constante de la investigacion
genética de Tauzin-Castellanos, esta es experiencia y vivencia del acontecimiento que

supone la basqueda y el hallazgo del material bibliografico anhelado.

Podriamos comenzar el didlogo, precisamente, por el sello personal que tiene la
investigacion en genética textual: esa suerte de testimonio de encuentro con el texto, es
decir, el hecho de precisar donde estd, cual es su estado, qué caracteristicas posee y otros
detalles que muchas veces son colocados entre paréntesis por otras orientaciones de la
investigacion literaria. (Como asume usted la genética textual?, y ¢cémo esta le ha servido

para orientar sus investigaciones sobre el campo literario peruano decimonénico?

Con mucho gusto voy a tratar de contestar a la entrevista: me invita a reflexionar sobre la
forma como me planteo la investigacion en el campo de la literatura peruana del siglo xix.
Mi preocupacion por hallar las distintas versiones de un texto, tanto con Palma como
Gonzélez Prada, procede de la creencia de que un cambio entre dos versiones de una misma

tradicion, de un poema o de un ensayo corresponde a todo un proceso de reflexion del
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escritor. EI modelo que tuve fue la edicion Archivos patrocinada por la Unesco. Archivos
terminG por cerrar hacia 2005, cuando se jubilé el director de la Coleccion®. Yo tenia
encargado un volumen sobre Manuel Gonzéalez Prada, al que habia dedicado siete afios de
investigaciones; la seleccion de ensayos en formato de critica genética fue publicada por la
universidad Ricardo Palma gracias al decidido apoyo que dio el rector Ivan Rodriguez

Chévez.

La evolucion de Manuel Gonzéalez Prada es paulatina; por ejemplo, le lleva a cambiar
los tiempos verbales en el “Discurso del Politeama”, como a borrar la referencia inicial a
Ricardo Palma existente en la primera version de la Conferencia del Ateneo. Otros ensayos
han sido reescritos por motivos ideolégicos como “Propaganda y ataque”, y también por
buscar la mayor eficiencia de la prosa; ejemplo de esas correcciones infinitas es “Notas
acerca del idioma”, que quedd en forma inconclusa, como se puede comprobar con la

edicién de Paris de 1894, anotada de pufio y letra por Manuel G. Prada.

El caso mas sorprendente de variantes fue la transformacién de una cronica titulada
“Los caballos del tranvia” al inicio de “Nuestros ventrales”. En la Biblioteca Nacional del
Perd, el Fondo Luis Alberto Sdnchez — Manuel Gonzélez Prada guarda otras joyas como los
cuadernos de Letrillas, la Ortometria y muchas otras cosas. Por cierto, a los archivos y
bibliotecas, hay que ir con tiempo para superar los obstaculos administrativos, como la
presunta falta de un documento: con paciencia se termina por encontrar todo lo que uno
quiere. En mi caso, empecé a investigar sobre Gonzélez Prada en la antigua sede de la Av.
Abancay, y en tiempos en que no habia internet; llegaba con las fotocopias de la edicion
Peisa y apuntaba cuidadosamente las variantes, hasta en la puntuacion. Tal vez mas
interesante, aunque apenas las abordo en la edicidn espafiola de Ensayos y poesias, sean las
variaciones en la poesia inspirada de Malasia “Pantum” y en “Ritmo sin rima”, variaciones

entre las dos ediciones de 1901 y 1909 de Minusculas. La ultima revision de un autor es la

1 El italiano Amos Segala (1931-2016), graduado en Letras Clésicas y Ciencias Politicas en Génova, fue
fundador de la coleccion Archivos de Paris (1984). En esta coleccion se publicaron a los autores peruanos:
César Vallejo (Vol. 4, 1988), José Maria Arguedas (Vol. 14, 1990), Ricardo Palma (Vol. 23, 1993), César
Moro (Nueva serie, Vol. 65, 2015).
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que se ha de considerar como definitiva; el ensayo “Nuestros indios” no lo llegd a publicar
Gonzélez Prada, lo tenia guardado, “en proceso”, y lo edit6 su esposa, Adriana de Verneuil
en 1924.

Empecé a estudiar la génesis de los textos con Ricardo Palma; el propio Palma, al
revisar su obra, al introducir las series, apuntd que hacia un trabajo de miniaturista. Palma
fue un estilista, no merecia las criticas que se le hicieron sobre la tradicion como version
adulterada de la historia. Como el francés Alejandro Dumas, el padre de los Tres
mosqueteros, Palma quiere ensefiar deleitando; quiere que los lectores, mujeres y hombres,
adultos y nifios aprendan algo de los tres siglos del virreinato, que habia quedado borrado
en los primeros decenios después de la Independencia del Peru. Para entretener a los
lectores es la razon por la que agrega, sobre todo a partir de 1883, en la primera
recopilacion de las series, los dichos y refranes, que, en realidad, muchos son inventos

Suyos.

Probablemente parte de mis inquietudes genéticas nacieran de que el castellano es el
idioma que he aprendido primero en el colegio en Francia, y luego practicando, por lo que
siempre se me ocurren dudas y preguntas que no las ha de tener un hablante nativo. Palma

es un autor especialmente dificil de traducir, como Vallejo.

Por ultimo, en mi formacién literaria influyeron mucho dos tedricos franceses:
Roland Barthes que demuestra que no hay detalle inGtil en la version final de un cuento
(pensemos en Valdelomar) y Michel Riffaterre, quien planteaba la “sobre determinacion”

en la eleccion de una palabra por un autor como Baudelaire.

Para completar, le diré que practique la misma busqueda genética acerca de una obra
como Los rios profundos de José Maria Arguedas, en un librito que salié en Lima en 2008
como El otro curso del tiempo, y que tal vez fue el que mas me gustd escribir, cuando
impartia clases sobre literatura indigenista: entonces me interesé por las huellas de los
textos etnograficos de Arguedas publicados en Buenos Aires mucho antes de los 50, como
el autor de El Sexto incorpora frases suyas antiguas en la ficcion que va construyendo, en

realidad como una serie de cuentos que desembocan en la victoria final sobre la Peste.
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¢Que le lleva a interesarse por la produccion literaria o discursiva del Perd
decimondnico?

En cuanto a mi primer acercamiento a la literatura peruana del xix fue cuando preparaba las
oposiciones a una plaza de profesora de segundaria en Francia, se debia estudiar Aves sin
nido como novela precursora del indigenismo. Yo acababa de pasar casi un afio en Lima, en
1982-1983, y regresé fascinada por todo lo que habia descubierto en cuanto a peruanismos
para la tesina que preparaba. Este primer trabajo de investigacion suponia tener cierta
competencia linglistica para cotejar el espafiol del Pert (jque no hay uno solo!) con el
espafiol peninsular. Leyendo Aves sin nido, tenia una sensibilidad especial a la escritura de
Clorinda Matto, que para muchos resultaba prosaica o torpe, cuando en realidad Matto
dominaba completamente la retdrica y lo demuestra en sus Elementos de literatura; ademas
ella estando en Arequipa en 1884-1885, tiene la habilidad de seleccionar fragmentos de
obras de escritoras, cuando la poesia escrita por mujeres casi no llegaba al Peru. Aves sin
nido es una novela que merece mucha mas consideracion que aquella que se le proporciona
al considerarla entre roméantica y naturalista. jQué atrevimiento el de Matto al denunciar:
“la abyeccion a que someten esa raza aquellos mandones de villorrio [...] No otra cosa son,

en lo general, los curas, gobernadores, caciques y alcaldes™.

Y hace falta pensar que Matto llegd a publicar una edicion en Buenos Aires en 1889,
al mismo tiempo que en Lima, siendo directora de El Peru llustrado. En estos tiempos del
movimiento #Me Too, también cabe recordar la guerra que se le hizo por plantear el tema

del abuso sexual.

A partir de 1984 empecé a preparar una tesis doctoral sobre las novelistas peruanas
del segundo medio siglo xix, lo que me llevo a revisar toda la literatura publicada en
aquellos afios, los romances, como se decia antes de la Guerra del Pacifico (Casoés, Luis
Benjamin Cisneros), los dramas, los ensayos, las tradiciones, las poesias publicadas en
revistas y periodicos, y también las revistas literarias. En fin, todo lo que conforma la
produccion literaria de la denominada ciudad letrada. Y me quedé con una imagen
representativa del final del siglo xi1x, una caricatura que el profesor Alberto Varillas me
regal6: Clorinda Matto, editora de Los Andes y acosada por pajaros de mal agiero.
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Usted ha editado en diferentes momentos la obra de Manuel Gonzélez Prada, asi como ha
realizado aproximaciones analiticas genéticas e intertextuales a algunas tradiciones de
Ricardo Palma, ¢cuéles fueron los obstaculos que tuvo que sortear, y ¢cuéles serian los
pasos que recomienda seguir para emprender el trabajo de edicion de textos

decimononicos?

Para realizar esas aproximaciones analiticas, genéticas e intertextuales, hace falta tener
mucha paciencia, tiempo por delante e ir guardando memoria de todos los datos que se van
registrando; porque en algin momento uno de ellos va a ser como la ultima pieza del
rompecabezas. Para darle un ejemplo, hace un par de afios, relei el soneto de Rubén Dario
“De invierno”, y me parece que el secreto del poema (el dato escondido del que habla
Mario Vargas Llosa) es un signo que ya no existia como grafia en la lengua castellana del
siglo xiX, y en cambio se ha mantenido en francés hasta el dia de hoy, la cedilla: ¢, una
forma extrafia que participa del exotismo que construyd Dario y que pasa inadvertida en un
lector que no se interesa por la filologia. Pero no le puedo contestar apuntando un método
para el trabajo de edicidn genética; creo que la forma de trabajar de un investigador serio:
tomando apuntes de sus lecturas, revisando toda la bibliografia antes de escribir,
empezando por la bibliografia peruana y buscando las distintas versiones del texto que se
quiere editar, o versiones que fueron editadas con el visto bueno del autor es la mejor
manera de avanzar en el proyecto de una edicion de critica genética. Nunca he estado de
acuerdo con la tesis de la “muerte del autor” y mas bien me he inspirado de la sociologia de

la literatura, que considera que la contextualizacion es fundamental para entender una obra.

¢ Coémo evalua usted la edicién de textos decimondnicos en el Per(?, es decir, ¢qué autores

y qué obras considera que deben de tener ediciones genéticas, criticas o cuidadas?

Creo que la edicién de textos decimononicos ha dado un salto en el Pert. En diciembre de
2019, las ediciones MYL publicaron una nueva edicion muy cuidada de El Padre Horan,
de Narciso Aréstegui; el proyecto que tienen los directores de MYL es magnifico y espero
que lo lleven adelante, pese a todas las penurias que deban enfrentar. Otra edicion critica
digna de mencionarse, en 2018, ha sido la segunda serie de las tradiciones peruanas,
preparada por el profesor de la Universidad Ricardo Palma, Pedro Diaz Ortiz, después de
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que editd con la misma atencién la primera serie. Luego podria nombrar la edicion
facsimilar de Mindsculas, que fue iniciativa de Ricardo Silva-Santisteban, inspirador de
numerosas y muy valiosas ediciones criticas a lo largo de més de treinta afios, pues fue el
editor de una primera recopilacion de poemas ubicados por Elsa Villanueva de Puccinelli,
poesias que Gonzalez Prada entrego a los periodicos cien afios atras. Hallé este librito, con
el sello editorial “Clepsidra”, en una libreria de la calle Porta hace un par de afios, y fue
cOmo reunirse con antiguos conocidos, personas de otra generacion que la mia, siempre

muy generosos conmigo, por la mediacion de aquel folleto mimeografiado en 1973.

¢Actualmente qué esta investigando y qué ediciones prepara?

En la actualidad, estoy investigando muchas cosas a la vez, sobre todo recopilando material
y trabajando en un proyecto de exposicion sobre el Peru pintado por los viajeros y
migrantes franceses. La muestra esta prevista para finales del 2021 en la ciudad de Burdeos.
También trato de escribir un libro que reina una serie de investigaciones realizadas desde
hace cinco afios. Si me vuelven a contactar los editores con los que me entrevisté en Lima
antes de la pandemia del Coronavirus, espero firmar una edicion critica de Aves sin nido y
otras obras del siglo Xxix rezagadas por falta de medios, pese a los trabajos tan iluminadores

de Antonio Cornejo Polar.

Falta que, en el Pert, con motivo de los Bicentenarios se recuperen aquellas novelas
que escenifican la realidad social del siglo xi1x y sean asequibles como parte del patrimonio

cultural nacional, como sucede en otros paises.
iMuchas gracias por la atencion!
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Reparar en el regionalismo no solo demanda el rescate de literaturas periféricas.
Ademas de ello, supone la articulacion de estas a las manifestaciones culturales de sus
latitudes. Cultura y literatura siempre estuvieron intimamente relacionadas; pese a la
originalidad de cada una en sus campos investigativos, tal vez necesitamos con urgencia
dicho nexo al enfocar las literaturas regionales. Claro esta, la mayoria de ellas no cuenta
con una bibliografia extensa o tan solida como la candnica, ameritan revisitar los
aspectos contextuales, las influencias intelectuales, los paralelismos del desarrollo
literario con el resto de territorios, etc. Es indispensable recurrir a su capital simbolico.
Existe, en ellas, la ausencia de periodizaciones que superen con creces el registro

textual.

Cuando Ortega y Gasset profirid: «el hombre no tiene naturaleza, sino que tiene
(...) historia»!, sentd una de las claves de la identidad al descartar el determinismo
naturalista. En este sentido, sin puntos de abordaje para las literaturas regionales, se
dificulta el estudio de las mismas; no solo es carente una historia de la literatura punefia,
cusquefa, arequipefia o tacnefia, sino de una tradicion cultural en cada caso, la cual
espera converger con sus hermanas en lo que denominamos literatura nacional. Lo
relevante no apunta tanto a la busqueda de una identidad monocorde, cuanto mas al

dialogo de tradiciones con la intencidn de hallar consensos en conjunto.

El altimo libro de Ulises Juan Zevallos Aguilar, Literatura y cultura en el Sur
Andino. Cusco-Puno (Siglos XX y XXI), pretende ampliar las consideraciones de la
literatura alterna al estandar occidental. Asi, la propuesta rebate ciertos fundamentos del
indigenismo peruano, en tanto expande sus remanentes con una vision interdisciplinaria

—anunciada en la introduccién—. Discursos cinematograficos, testimonios transcritos

1 ORTEGA y GASSET, J. (1964). Obras Completas. Tomo VI (1941-1946). Madrid: Revista de
Occidente, p. 41.
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de la oralidad y la poesia nativa por antonomasia, se someten al enfoque de los estudios
literarios, pero con base en las ciencias sociales.

Los doce capitulos del volumen siguen una estructura bipartita, por lo que la
seccion inicial alberga la formacion de un acervo artistico en la region andina, cuyos
exponentes brindan razones para repensar el regionalismo (capitulos I, 11 y V). A ello,
se suma la asimilacién de la modernidad a través de figuraciones discursivas y
conceptos afines al fendmeno periférico (capitulos Il, 1V, VI 'y VII). Por otro lado, la
segunda parte ahonda con detalle en las obras de autores antes mencionados (excepto el
capitulo XI), los casos a examinar refuerzan las tesis del principio, sobremanera, por
tratarse de interpretaciones criticas desde la dimension estética hasta la cultural
(capitulos VIII, IX'y X). No asi, el cierre del decurso es una sintesis expuesta a manera
de entrevista (capitulo XII), las declaraciones recaen en el indigenismo y complementan

observaciones previas.

“Culturas de las periferias internas en la region andina. El grupo Orkopata (1926-
1930)” revisa al grupo de intelectuales y artistas punefios por los cuales se dinamizé la
relacién entre el Estado nacion de Lima y la periferia andina. La movilizacién de
Orkopata no incurrié en una mera protesta contra el centro, mas que eso, evidencid
capacidades y recursos en el ande para manifestar sus propios intereses. Representaron a
su region aun desde la periferia de la periferia, es decir, las regiones eclipsadas por el
centralismo nacional, mientras este es eclipsado por un centralismo internacional. Mas
esta dindmica no hubiese trascendido sin la edificacion de un campo literario. “La otra
vanguardia: Propuesta de edicién de revistas vanguardistas peruanas (1920-1930)” traza
las lineas de distribucion que siguieron las revistas de vanguardia, asi como las
limitantes que las llevé a la clausura. Boletin Titikaka, Amauta, Flechas, entre otras,
fueron vehiculo de publicaciones dentro y fuera del pais. Tejieron una red literaria,

presta a consolidar el archipiélago vanguardista al extrapolarse més alla de la capital.

Estos preambulos dan pie a una de las propuestas loables de Zevallos Aguilar: la
aparicion de una corriente artistica peruana. “Gamaliel Churata, José Maria Arguedas y
Luis Figueroa. La constitucion del regionalismo critico en el Pera en el siglo XX”
abarca a dos eminencias de las letras peruanas y un cineasta destacable. El autor retoma

el término regionalismo critico de estudios norteamericanos que se concentran en los
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espacios afectados por el centralismo capitalista, en tanto se les atribuye el retraso de la
nacion. De esta manera, los artistas oriundos de dichos territorios exteriorizan su
resistencia con discursos de corte estético y politico. Los tres grandes exponentes en el
Per( irrumpen en la atmosfera cultural, donde fueron simplificados varias veces con el
rotulo de indigenista o neoindigenista. Ello otorga nuevas formas de leer las obras de
Churata, Arguedas y Figueroa, pues el regionalismo critico conlleva el desencanto de la

uniformidad nativa, asi como la superacion de un pasado nostalgico.

De Orkopata a Figueroa, el flujo regional no fue renuente al contacto con la
modernidad. Su adopcidn produjo tensiones en los lares andinos, pero eso no evito la
configuracion de una modernidad alterna. “Automéviles, indigenismo y racismo en el
Perd del siglo XX. De méaquinas de progreso a maquinas asesinas” recupera
figuraciones referentes a conductores aymaras y quechuas. Las alusiones en las primeras
décadas (1910-1930), los plasman en sentido progresista pese a la discriminacion étnica
de entonces. A diferencia de los afios 80, momento en el que ciertos medios de
transporte seran motivo de clasismo, razén por la que los ciudadanos distinguen su
estatus con ellos. Asimismo, la introduccién de la maquina al mundo andino cala con
otras controversias, “Martin Chambi, Gregorio Condori Mamani y Alejandro Peralta.
Propuestas de modernidad alternativa en el sur andino peruano (1910-1930)” explora
los desperfectos de tres subjetividades provincianas en el discurso fotografico,
testimonial y poético. Por consiguiente, la asimilacion de lo moderno toma diversos

angulos: la gestién en pro del indigena, la celebracién modernizante y la desintegracion.

“Archipiélagos transandinos. Hacia una nueva cartografia de la transformacion
cultural” da el paso a la posmodernidad. Revisita el concepto de archipiélago en
diversas acepciones hasta sostener su vigencia. La cultura andina que estriba en el
continente latinoamericano consiguid situarse también al exterior, los archipiélagos se
erigieron aprovechando los cambios econdmicos, politicos, sociales e, incluso,
tecnoldgicos de la segunda mitad del siglo XX. Las migraciones toman relevancia en
tales casos, asumen parte de esta ascendencia sociocultural. Como es apreciable, la
modernizacion andina tiene independencia para reflexionar sobre su devenir; grosso
modo, “Comprension de tiempo/espacio y modernidad alternativa en Cinco metros de

poemas (1927) de Carlos Oquendo de Amat” da cuenta de su facultad critica frente al
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capitalismo exuberante. Los poemas del escritor punefio contrastan los lugares
neoyorquinos con los rurales, evidencian la desazén con el consumismo acelerado y se

encaminan a una modernidad que no deshumanice al hombre.

En el segundo tramo, los siguientes capitulos vuelven a Churata, Figueroa y
Condori Mamani, salvo por los dos finales. “Hacia una lectura intermedial y decolonial
de Resurreccién de los muertos (2011) de Gamaliel Churata” trae a colacion la
consciencia trilingue en Resurreccién de los muertos, asi como su papel educativo al
dirigirse al publico punefio no sin expectativas de un cambio sociopolitico para el
mismo. “Kukuli (1961) y el cine andino de Luis Figueroa (1928-2012)”, retorna a la
filmografia del cineasta cusquefio con el afan de sefialar sus cualidades estéticas. Sus
dos grandes influjos se sitian en los avances antropolégicos de los afios 50, mientras
congeniaba con la escuela cusquefia, y la colaboracidn de artistas e intelectuales limefios
en sus producciones. Esto dio frutos en cintas originales como Kukuli, pese a su
reconocimiento tardio. “La literatura testimonial del sur andino. Saturnino Huillca
(1974), Gregorio Condori Mamani (1977), Mariano Larico Yujra (1990) e Hilaria Supa
Huaman (2001)” explora, a grandes rasgos, la agitacion del discurso testimonial en el
Perd, el trance de alfabetizacion en los testigos del 60 al 80 y las adversidades sociales
que padecieron los narradores de los hechos.

Llegamos entonces al otro aporte encomiable del autor: el rescate de una poesia
cusquefia contemporanea. “Poesia cuzquefia quechua ultima, movimientos sociales Yy
neoliberalismo (1980-2009)” sienta caminos de lectura para el fenémeno poético
quechua. Lo reconoce como actividad cultural capaz de generar movilizaciones sociales
a favor de sujetos oprimidos gracias a tres virtudes: su accesible autogestion, su
expresion directa de una identidad quechua y su inherente oralidad. Acorde a esto, se
desprenden dos abordajes de estudio: el biografismo de escritores en la postura de
agentes sociales y la figuracién de un yo poético que constituya el movimiento
indigenista. La poesia quechua enuncia no solo desde el lugar del ciudadano local, sino

también desde el migrante, preserva asi el temple de su comunidad.

Los articulos guardan consistencia, aunque solo un par desbordan mayor

originalidad. Zevallos Aguilar nos guia por el regionalismo peruano en latitudes
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andinas, donde germina una voz subversiva (como califica al indigenismo en el capitulo
XI1). Estudios de esta indole desentrafian horizontes historicos y simbolicos de un Peru
que parece inusitado. No se trata de exaltar el discurso periférico, sino de encontrar su
articulacion con el nacional. Por ende, es imprescindible conocer sus implicancias
culturales, sociales, politicas e histéricas para amplificar la hermenéutica literaria al

enfrentar textos que carecen de un abundante estado de la cuestion.

El marco de entendimiento sobre la literatura cusquefia y punefia no queda
resuelto solo con estos aportes; aguarda expandirse hasta remecer las clasificaciones del
canon hegemonico, asi como generar su respectiva discusion a fin de perfilar categorias.
En cualquier caso, este libro brinda propuestas que no pueden pasar desapercibidas si
tocamos los topicos regionales; inclusive, resultaria provechoso si se emprendiera una
periodizacion de las literaturas andinas y, en cierta medida, de la literatura
contemporanea. El Peri comprende multiples alteridades, no hace falta preguntarnos si
pueden hablar, mas bien debemos preguntarnos qué tanto las podemos escuchar.

Edward Alvarez Yucra

Universidad Nacional de San Agustin
mosiahalvarez@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-3149-4061
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Perus, Francoise. Transculturaciones en el aire: (en torno a la cuestion de la forma
artistica en la critica de la narrativa hispanoamericana). México D. F.: Universidad
Nacional Autdnoma de México & Centro de Investigaciones sobre América Latinay el
Caribe, 2019, 412 pp.

DOI: 10.36286/mrlad.v3i5.66

Con Transculturaciones en el aire: (en torno a la cuestion de la forma artistica en la
critica de la narrativa hispanoamericana), Francoise Perus actualiza, desde una perspectiva
muy personal, obras canodnicas de la critica literaria latinoamericana. Al respecto, la
preocupacion de la autora en esta publicacion radica en reflexionar sobre las perspectivas
criticas que han circulado en los estudios latinoamericanos en las décadas de los afios
setenta y ochenta. Dicha reflexion, sin embargo, no se limita a ser una revision de los
lugares comunes transitados por los trabajos de investigacion que abordan las narrativas de
América Latina. Por el contrario, Francoise Perus cuestiona la institucionalizacién de
algunos conceptos que han pasado a formar parte indiscutible del repertorio critico para
analizar las producciones narrativas elaboradas en Latinoamérica. De esta manera, propone
nuevas vias de lectura que permiten, muchas veces, evitar el aura sacralizadora de los

criticos consagrados por el canon literario.

Una lectura atenta de este volumen manifestara las reflexiones que preocupan a la
autora respecto de diversos términos que, hoy en dia, se han distorsionado por el uso
indiscriminado que se hacen de ellos. De hecho, considero que, desde el titulo, la
investigadora procura repensar sus propuestas bajo la lupa de dos importantes
publicaciones en el derrotero de los estudios literarios en esta parte del continente:
Transculturacion narrativa en América Latina (1982) de Angel Rama y Escribir en el aire.
Ensayo sobre la heterogeneidad socio-cultural de las literaturas andinas (1994) de
Antonio Cornejo Polar. Ambos trabajos seran discutidos por Perus sin dejar de lado los
cambios econdmicos y sociales que afectan a nuestro continente en el siglo XXI. Por ello,

Transculturaciones en el aire... N0S impulsa a entender los procesos literarios dentro de los
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procesos histdricos para evidenciar la transformacion de las relaciones entre la cultura 'y la

humanidad.

Precisamente, sobre este punto medita Perus en el primer apartado de su trabajo al
que titula “Senderos que se bifurcan”. Frente a las diferentes nociones de lo que entiende la
comunidad académica por “cultura”, la investigadora sefiala que su uso indiscriminado,
muchas veces, induce a confusiones. Me explico: para Perus, existe dentro de las
disciplinas humanisticas y sociales una practica comun que define las diferentes actividades
realizadas en cada una de ellas bajo “la nocion anfibia de cultura” (p. 15, énfasis de la
autora). En efecto, ha ido formandose un consenso que proclama la disolucion necesaria de
las fronteras disciplinarias. Dicho consenso se debe, principalmente, a los cambios que se
plantearon en la filosofia en las décadas de los afios setenta y ochenta del siglo pasado: el
giro linguistico y el giro antropoldgico. Aunque la autora no se detiene en las
consecuencias que produce la ruptura de la delgada linea que separa a las disciplinas
humanisticas, si enfatiza en la imperiosa necesidad de que América Latina se piense como
centro y no como periferia colonial. Con esto, no se pretende consolidar una esencia para
América Latina que, por ejemplo, glorifique una supuesta racionalidad mitica en
contraposicion de una supuesta racionalidad occidental. Por el contrario, hablar de
racionalidades significa, para ella, construir dicotomias basadas en estereotipos que poco

contribuyen a entender los procesos de este continente.

En esta linea, ciertamente, Perus propone una solucion para encontrar instrumentos
de analisis méas acordes con el ambito latinoamericano. Frente a la concepcién de cultura
ligada a practicas mercantiles, el proyecto de la investigadora consiste en plantear una
revision critica de “las herencias historicas y culturales propias” (p. 23, énfasis de la
autora). De esta manera, una perspectiva histérica de analisis permitira construir una cultura
mas solidaria. Ahora bien, con el objetivo de retomar el dilema sobre la disolucion de las
fronteras disciplinarias, la autora se detiene en los diferentes usos (y abusos) que se han
hecho de la nocion de “cultura” y concluye que dicho término se ha convertido en un

bastion ideologico. Desde luego, la cultura puede “designar indistintamente la practica de
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tal o cual deporte” (p. 32) 0, en el ambito de la etnologia, representar un sistema de saberes
y modos de organizacion. En suma, el término no llega a ser un concepto integrado vy,

ademas, denota fendmenos heterogéneos.

El segundo apartado de Transculturaciones en el aire... se titula “Un proyecto
historiografico para América Latina (0o de como historiar la literatura latinoamericana
desvaneciéndola)”. A partir de aqui, a excepcion del primer apartado, Francoise Perus
centrara cada uno de sus capitulos restantes en la critica (o el elogio) de tres libros
recurrentes en los analisis de la narrativa literaria latinoamericana. Este es el caso del
detallado repaso que realiza Perus de los tres volimenes preparados por Ana Pizarro bajo el
nombre de America Latina. Palavra, literatura e cultura. Aqui, la propuesta de Perus
muchas veces se limita al cuestionamiento del trabajo realizado por Pizarro al modo de una
extensa resefia critica. Al respecto, me parece necesario apuntar que los libros coordinados
por Ana Pizarro nacieron de un proyecto alentado por la Unesco en el cual participaron
aproximadamente ochenta colaboradores con el proposito de reflexionar sobre la historia
literaria y cultural de América Latina. De hecho, el principal error de Pizarro, desde la
perspectiva de Perus, estriba en no haber tomado una posicién clara respecto de los
resultados presentados en la coordinacion de los tres volimenes; por el contrario, remite al

lector la tarea de juzgar “los logros y las premisas” (p. 62).

Algunas formulaciones anteriores encuentran relevancia en este apartado, pues
Pizarro plantea la necesidad de acercarse a otras disciplinas como la historia, la
antropologia y a la sociologia con el fin de dar cuenta de una realidad latinoamericana que
ella define como “multiple”. Desde el punto de vista de Perus, la pluralidad disciplinaria y
literaria defendida por Pizarro no tiene un asidero tedrico demostrable. La critica persiste
cuando la investigadora constata que Pizarro aborda los cambios relativos a la percepcion
disciplinaria evocando una “atmoésfera” particular en la América Latina de los afios sesenta
que revelo la existencia un cambio en la identidad latinoamericana: “la desagregacion de lo
uno en lo multiple” (p. 75). Lo anterior supone la nulidad de la complejidad y la riqueza de

las diferentes orientaciones tedricas de la critica literaria en el siglo XX. Perus también
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sefiala la dificultad de Pizarro para delimitar con precision el objeto de la investigacion;
como resultado encuentra una ausencia de claridad “respecto de los fines y los destinos del
proyecto en ciernes” (p. 95). La principal contribucion de Perus es revelar las operaciones
ideologicas que subyacen en el proyecto de Pizarro y las confusiones conceptuales; asi

como subsanar con su propio acervo tedrico los vacios dejados por los volimenes.

El tercer apartado dedicado a las “Transculturaciones literarias” es el mas extenso
del libro; y, como lo sugiere su titulo, Francoise Perus rastrea el nacimiento del concepto
“transculturacion” desde la publicacion del Contrapunteo cubano del tabaco y el azicar del
antropdlogo cubano Fernando Ortiz, hasta las reformulaciones que realizo al ambito de la
literatura el critico literario Angel Rama en su Transculturacion narrativa en América
Latina. En primera instancia, Perus sitla el contexto desde donde surge el término en la
obra de Ortiz: la cultura cubana en su conjunto. Esta precision le permite a la investigadora
enfatizar en el desarraigo que resalta el antropdlogo cubano respecto del concepto que
propone. Es decir, su transculturacion estd asociada en mayor medida a poblaciones que
han sufrido un desarraigo de sus lugares de origen y se han trasladado a un espacio
geografico diferente y desconocido. En este sentido, nuevamente, no debe perderse de vista
la perspectiva historica. Perus afirma que Ortiz se vale de un género literario, el
contrapunteo, con la intencion de exhibir los factores histdricos y culturales que han
modelado a la isla caribefia. Ahora bien, respecto de la clasificacion del Contrapunteo, la
autora apuesta por el caracter historico del texto. Perus demuestra dicha afirmacion
poniendo en evidencia los archivos de base que se encuentran en la composicion del libro
de Ortiz; ademas de la enunciacion que constata en el autor. A su vez, resalta la doble
formulaciéon de Ortiz con la finalidad de conjugar la enunciacion letrada con las voces

heterogéneas de sus fuentes documentales.

En segunda instancia, la autora de Transculturaciones en el aire... posa su mirada
en la transculturacion propuesta por Angel Rama (reformulacion del concepto trabajado por
Fernando Ortiz). Pese a que hoy, en el canon literario latinoamericano, Transculturacion

narrativa en América Latina es el libro de cabecera para analizar muchas de las narrativas
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de este continente, Perus desmonta los “traspapeles conceptuales” que se encuentran en el
trabajo ramiano. En este punto, la investigadora le otorga al contexto de produccién un rol
importante, pues considera que las condiciones de vida que padecia Angel Rama le
impidieron constituir un libro homogéneo. Por el contrario, la reunion de fragmentos de
ensayo “incorporados luego al libro, acaso sin demasiada revision previa” (p. 211) explica
que Rama haya ignorado algunos trabajos importantes, que ya se habian publicado, en el
proceso de redaccion del libro.

Solo por mencionar, tenemos el trabajo de Antonio Cornejo Polar referido a la obra
de José Maria Arguedas y que no es abordado por Rama. Esta fragmentacion se ve
reflejada, segln Perus, en los constantes acercamientos que realiza Rama a diversos puntos
con formulaciones distintas, lo que dificulta la lectura del texto y su posterior comprension.
El andlisis de Perus de la obra de Rama revela el caracter antropoldgico y sociologico del
critico uruguayo frente al caracter historiografico y literario de su antecesor cubano. El
andlisis de Rama de la narrativa latinoamericana adolece, en muchas instancias, del cotejo
proveniente de la relectura de las obras analizadas. Al respecto, Rama presenta, para la
autora, no pocas simplificaciones y dicotomias en sus reflexiones. Perus considera que el
critico uruguayo pasa por alto los debates de la época al afirmar, por ejemplo, que la novela
es un “género burgués”, motivo por el que dominaron en su trabajo mas intuiciones que

perspectivas cientificas.

En el Gltimo apartado, “Historias y poéticas entrabadas”, encontramos el analisis de
Escribir en el aire de Antonio Cornejo Polar. En el escenario de las décadas del sesenta,
setenta y ochenta, donde los estudios literarios se renuevan gracias a la abundante reflexion
de diversos criticos, surge la figura de Antonio Cornejo Polar. Frente al descuido en el que
cae Angel Rama en sus reflexiones, Cornejo Polar, para la investigadora, demuestra
especial cuidado de la tradicion filoldgica tanto latinoamericana como europea. De esta
manera, construye su andamiaje teorico basado en la “totalidad heterogénea™ que el critico

arequipefio visualiza en la obra de José Maria Arguedas. Dicha totalidad se constituye
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como un acierto para la autora, pues da cuenta de los conflictos que se generan en el nivel

linguistico y en el narrativo.

En suma, Transculturaciones en el aire nos remonta a textos fundamentales en el
canon de la critica literaria latinoamericana. La aguda mirada de Perus desmonta algunas
consideraciones que hoy en dia parecen incuestionables respecto de estas figuras. Sin
embargo, muchas veces la autora se pierde en la reiterada apelacion a la teoria europea.
Hubiera sido interesante que se realice una revision critica de los aportes producidos en esta
parte del continente a los trabajos de los criticos latinoamericanos escogidos por Francoise

Perus.

Magdalena Suarez Pomar
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Pera, Mario & Santivafez, Roger. Comunicaciones marcianas. Revista Amauta a 90

afnos de la vanguardia peruana. Lima: Lancom, 2019, 272 pp.
DOI: 10.36286/mrlad.v3i5.67

¢Qué puede unir a Mario Pera, joven poeta peruano, y a Roger Santivafiez, inclito poeta del
Movimiento Hora Zero? La respuesta es sencilla y naturalmente obvia: la poesia.
Corresponde también preguntarnos desde qué Optica de la poesia podemos vincular a los
mencionados escritores: ¢acaso podamos reunirlos en la vertiente editorial, creativa o de
investigacion? En esta ocasion, alejados Unicamente de la actividad creativa, Pera y
Santivariez se unen y convergen en el libro titulado Comunicaciones marcianas. Revista

Amauta a 90 afios de la vanguardia peruana (2019).

Recordemos que la revista Amauta, dirigida por el intelectual peruano José Carlos
Mariategui, fue uno de los 6rganos de difusion méas importantes de su época, donde las
ideas de renovacion politica y artistica encontraron un espacio primordial. Por ello,
Santivafiez, al analizar el motivo del surgimiento de esta revista, sefiala que el objetivo
principal de Amauta era: “la creacion de un espacio y atmoésfera que coadyuvaran al cambio
y la transformacion nacional, (...) El quid del asunto estd en que Mariategui incorpora la
vanguardia en el ancho frente de su proyecto revolucionario estético-politico” (p. 90). A
ello se debe la existencia actual de articulos de investigacion que, desde diversas
orientaciones académicas, han examinado a Amauta. En ese sentido, Pera indica que un
aspecto fundamental de esta revista fue el espacio que brind6 a diversos intelectuales, pues
“no se circunscribio al area de las letras nacionales sino, también, a la difusion de diversos
temas culturales, politicos, cientificos y del pensamiento o critica de los autores
latinoamericanos ligados a ella” (p. 34), lo cual demuestra que Amauta fue una revista
plural, donde no una sino multiples voces se manifestaron sobre la realidad desde diferentes

orientaciones.

En Comunicaciones marcianas, Pera y Santivafiez se preocuparon por rescatar una de

aquellas multiples voces, la referida a la biblioteca lirica publicada en la revista de
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Mariategui, en cuyas paginas se imprimieron eternamente una destacada cantidad de
poemas que pertenecen indiscutiblemente a la tradicion de la literatura peruana. Ese es el
caso, por ejemplo, de César Vallejo y Martin Adan, los mas grandes poetas del territorio
nacional. El trabajo de Pera y Santivafiez, entonces, constituye un acierto, pues si bien
Amauta ha sido estudiada principalmente desde la dptica de su influencia politica y
artistica, no solo a nivel nacional, sino internacional; los investigadores ain no se habian
detenido en forma especifica a examinar un aspecto de su universo artistico: la poesia, la
que en forma acertada y valiosa han logrado rescatar, extraer y presentar al publico nuestros

mencionados poetas contemporaneos.

Comunicaciones marcianas (2019) consta en forma especifica de dos partes: los
estudios preliminares y la muestra. En la primera, encontramos el estudio de Mario Pera
titulado “La poesia como divergencia. Amauta y los 90 afios de la vanguardia en el Perd” y
el trabajo de Roger Santivanez denominado “Breve ensayo de interpretacion de la poética
de vanguardia en Amauta (1926-1930)”. Por una parte, Pera en su estudio se concentra en
examinar minuciosamente la manera en como se produjo el vanguardismo y la forma en
gue Amauta aporté a su consolidacion en la estética latinoamericana. Por otra parte,
Santivafiez realiza interpretaciones de algunos de los mas importantes poemas publicados
en la muestra de este libro y establece una premisa importante que permite justificar el
trabajo editorial que ha realizado: “En este punto podemos coincidir con Mirko Lauer
cuando sostiene que lo mejor de la poesia peruana de aquel momento particip6 en la oleada
vanguardista, y publicé en Amauta agregariamos nosotros” (p. 93). Esto es un verdadero
acierto, pues se acredita con el catdlogo de poetas que, méas adelante, sistematiza el otro

hacedor de este libro.

Un aspecto importante del estudio de Pera es su concentracion en analizar al pablico
lector de Amauta, pues toda revista y la influencia de sus paginas se materializan
principalmente en los lectores. En otras palabras, la premisa es puntual: no se puede hablar
de la influencia de una revista si esta carece de lectores. El poeta y estudioso Pera, después

de analizar el circulo de lectores universitarios y de las clases sociales peruanas, arriba a la
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conclusion de que la cantidad de ejemplares de Amauta excedia al nimero de sus lectores,
lo cual motivo a Mariategui transformar esta revista en: “(...) un instrumento de difusion
para establecer canales de canje con revistas, instituciones, movimientos literarios e
intelectuales de prestigio no capitalinos y del exterior del pais” (p. 37). Ello es lo que
permite acreditar la extendida y focalizada difusion de la revista de Mariategui, asi como su

influencia en los artistas y escritores de dicha época.

También resulta interesante la propuesta divisoria de Mario Pera (p. 51), seguida en
su ensayo por Roger Santivafez, para estudiar a los poetas de nuestro vanguardismo: 1) la
vanguardia estelar, donde ubican a César Vallejo, Carlos Oquendo de Amat, Xavier Abril,
Martin Adan, César Moro, Emilio Adolfo Westphalen, Alberto Hidalgo y los hermanos
Enrigue y Ricardo Pefia Barrenechea; 2) la vanguardia indigenista, en la cual
encontramos a los integrantes del Grupo Orkopata (Gamaliel Churata, Alejandro Peralta,
Emilio Armaza, Emilio Vasquez y Luis de Rodrigo), y la vanguardia nativista integrada
por Alberto guillén, José Varallanos, Guillermo Mercado, Nicanor de la Fuente, Juan José
Lora, Enrique Bustamante y Ballivian, Mario Chabes y Nazario Chavez; 3) la vanguardia
de Trampolin-Hangar-Rascacielos-Timonel, compuesta por los miembros de la revista
homénima (Magda Portal, Serafin Delmar y Julidn Petrovick), y otros vanguardistas,
quienes son Blanca Luz Brum, César Mird y Armando Bazan; 4) la vanguardia politizada,
conformada por Esteban Pavletich y Ricardo Martinez de la Torre; y, 5) la poesia
vanguardista en prosa de Néstor Martos, Estuardo Nufiez y Blanca del Prado. Si bien, a
nuestra consideracion, dicha division no resulta totalmente convincente, ya que se sustenta
en criterios de “mayor reconocimiento de su obra y a su orientacion estética” (Pera, 2019,
p. 51); la misma resulta interesante debido a que, en primer lugar, permite sistematizar la
diversidad de poetas y poemas publicados en Amauta y, en segundo lugar, coadyuva a
ordenar la publicacion de los poemas a partir de la ubicacion de su autor en la division

propuesta por Pera 'y empleada por Santivariez.

A modo de cuestionamiento, y en forma respetuosa, nos sorprende la insercion en

este libro de “Parabolas del Ande”, de Nazario Chavez Aliaga, publicado en el nimero 24
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de Amauta (junio 1929), dado que desde nuestra perspectiva y lectura constituye un texto
predominantemente narrativo. Ademas, segun la divisioén propuesta, este autor perteneceria
a la vanguardia nativista; sin embargo, este texto debido a su narratividad podria haber sido

incluido, de alguna manera, en la seccion denominada poesia vanguardista en prosa.

No obstante ello, estos estudios y la publicacion de los poemas vanguardistas de
Amauta, por parte de Mario Pera y Roger Santivafiez, constituyen un aporte valioso para
nuestra literatura, dado que permite enfocarnos en el aspecto artistico de la revista de
Mariategui, y, en forma especifica, en los poemas que se publicaron en sus paginas, lo cual
propone un nuevo camino de investigacion y evidencia que las revistas literarias pertenecen
al campo literario® y exigen su estudio para una mejor comprension de un movimiento o

una época de la literatura peruana.
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