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RESUMEN

Dentro de la literatura hispanoamericana del siglo xx, es usual identificar una poética evocada
a las transformaciones industriales, sociales y culturales que se integran como espacios de
enunciacion para el locutor. A partir de esta introspeccion, se construyen un lenguaje y paisajes
liricos que acompafian la mirada del poeta en torno a los cambios que rodean a la ciudad y a su
propio mundo interior. Esta mirada contemplativa es percibida en Veinte poemas para ser leidos
en el tranvia (1922), de Oliverio Girondo, y en Fervor de Buenos Aires (1923), de Jorge Luis
Borges. El presente articulo sostiene que en los poemas “Nocturno” y “Apunte callejero”, de
Girondo, y en “Calle desconocida” y “Arrabal”, de Borges, existe una retérica en torno a la
caracterizacion de la ciudad y de sus espacios como parte de la reflexividad de los locutores
hacia una desmitificacion y una critica de la modernidad. Para desarrollar este andlisis, se
empleara como marco teorico la literatura comparada de Tomas Albaladejo (2008), el campo
figurativo de Stefano Arduini (2000) y las técnicas argumentativas de Chaim Perelman (1997).
Bajo esta consigna, se presentaran tres apartados. En el primero, se definira el marco tedrico
anteriormente mencionado; en el segundo apartado, se contrastara a los dos autores, al igual
que sus obras liricas; y, en el Gltimo, se desarrollara el analisis comparativo entre el cuerpo
poeético escogido.

PALABRAS CLAVE: poesia latinoamericana, literatura comparada, ciudad moderna,
retorica, vanguardismo.

ABSTRACT

Within the Latin American literature of the twentieth century, it is usual to identify a poetics
evoked by the industrial, social and cultural transformations that are integrated as spaces of
enunciation for the speaker. From this introspection, a language and lyrical landscapes are built
that accompany the poet’s gaze around the changes that surround the city and his own inner
world. This contemplative gaze is perceived in Veinte poemas para ser leidos en el tranvia
(1922) de Oliverio Girondo y Fervor de Buenos Aires (1923) de Jorge Luis Borges. This article
argues that in the poems “Nocturno” and “Apunte callejero” by Girondo, and “Calle
desconocida” and “Arrabal” by Borges, there is a rhetoric around the characterization of the
city and its spaces as part of the reflexivity of the speakers towards a demystification and
critique of modernity. To develop this analysis, the comparative literature of Albaladejo (2008),
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the figurative field of Stefano Arduini (2000) and the argumentative techniques of Perelman
(1997) will be used as a theoretical framework. Under this description, three sections will be
presented; in the first, the aforementioned theoretical framework will be defined. In the second
section, the two authors will be contrasted, as well as their lyrical works. In the last section, the
comparative analysis between the chosen poetic corpus will be developed.

KEYWORDS: Latin American poetry, comparative literature, modern city, rhetoric, avant-
gardism.

1. INTRODUCCION

En la literatura universal, es frecuente advertir la ilustracion de la ciudad; ya sea en novela,
cuento, ensayo 0 poesia, esta ha sido vislumbrada no solo como un mero escenario, Sino como
un personaje vivo. A tal respecto, Dioniso Cafias (1994) sostiene que un primer avistamiento
de aquello podria situarse a principios del siglo xix, debido al corpus preponderante de la figura
de la ciudad dentro de la poesia inglesa, al igual que la francesa. De este modo, en primera
instancia, el investigador marca el inicio para un estudio alrededor de la relacién del poeta y la
ciudad, en particular, sobre la poesia de la ciudad. Pero ¢a qué denomina aquello ultimo? Segun
Canas, la poesia de la ciudad es una linea lirica fundamentada en base a las interacciones entre
“un sujeto poético y un objeto formado por el espacio urbano y sus habitantes” (p. 17). Estas
interacciones se ven registradas en dos sentidos: bajo una resistencia inconmovible de la urbe
0 mediante una asimilacion complacida. En otras palabras, la ciudad y el poeta se ven ilustrados
desde el didlogo o la negacidn.

Sobre esta contrariedad, Kristiaan Versluys, citado en Carias (1994), resalta el rol del
Romanticismo, dado que es en el apogeo de este movimiento cuando se presenta un maximo
desarrollo de las ciudades. Dicha expansion ocurre a modo de extension dimensional y en el
numero de poblacion, lo que deriva en la presencia lirica de una actitud antiurbana. Por ello,
pese a que se percibia una mirada negativa construida en torno a la ciudad por los romanticos,
este retrato se configura a modo de una dicotomia, pues existia “una esperanza de redencion”
(p. 19). Es decir, se revela una oportunidad de transformacion directamente asociada a los
elementos espirituales y trascendentales que se hallan en la naturaleza (Cafias, 1994, p. 19). Lo
mencionado permite entender por qué se desarrollé una poética que resalta la figura de la
naturaleza, desde la cual el locutor puede expresarse sin restricciones, disfrutando de libertad y

enfrentando pasiones que estan sujetas a conflictos internos.
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De manera adicional, el aporte de Versluys, en esta revision historiografica de ciudad y
poesia, es significativo a raiz de que presenta una propuesta de clasificacion de dicha interaccion
0 representacion, la cual sigue la linealidad de los distintos movimientos o procesos literarios
percibidos: (1) Romanticismo (el tema de la ciudad se les revela a los poetas, aungue la quieren
redimir y el individuo surge triunfante); (2) transicion del Romanticismo a la modernidad (de
un sentimiento de armonia hasta otro de confusion; el poeta frente a la ciudad como es); (3)
modernidad (el poeta comprueba el desorden y la anarquia de la ciudad; no hay posibilidad de
cambio). Ademas de estos tres periodos mencionados, el estudioso afiade una cuarta: el de la
posmodernidad, en el que la ciudad se convierte en el espacio principal dotado de una mirada
mas intima y personal, pero perseverando el antagonismo de la ciudad (como se cité en Cafias,
1994, p. 20). Lo mencionado determina una posible clasificacion que permite entender los
textos poéticos a través de los afios y la forma de representacion de la ciudad en ellos. De estos,
es el periodo de la posmodernidad en que se percibe una semejanza correspondiente a la relacion
de la urbe moderna en los poemarios seleccionados, los cuales pertenecen a la tradicion

vanguardista.

De acuerdo con lo sefialado, es usual distinguir en la tradicién lirica una ilustracion de
la ciudad. Pero ¢qué se ha dicho de esta en el contexto hispanoamericano? La literatura
hispanoamericana, en las primeras décadas del siglo xx, experimentd diversas renovaciones y
redirecciones en torno a la forma en la que se concebia y se escribia poesia. Notoriamente, en
estos afios se destaca la influencia de la vanguardia europea sobre América Latina. Empero, la
llegada de la vanguardia estuvo sujeta a caracteristicas internas particulares, por lo que esta
podria ser definida como un mosaico de paradojas en el que lo atipico, lo heterogéneo y lo
disimil se sobrepone. Es decir, la vanguardia literaria, en el contexto latinoamericano, recibe
una naturaleza propia y original como resultado de los conflictos entre el arte y la historia local.
Sumado a esto, en la vanguardia latinoamericana existe una lirica evocada a las
transformaciones industriales, sociales y culturales que se integran como espacios de

enunciacion para el locutor.

Ademas, se reitera la presencia de un lenguaje y paisajes liricos que acompafian la
mirada del poeta en torno a los cambios que rodean a la ciudad y a su propio mundo interior.
Ejemplo de ello es Veinte poemas para ser leidos en el tranvia (1922), de Oliverio Girondo,
poemario considerado como uno de los primeros textos vanguardistas por excelencia dentro de
la literatura argentina. Del mismo modo, esta mirada contemplativa de la urbe es visualizada en
el primer poemario publicado de Jorge Luis Borges, Fervor de Buenos Aires (1923). Sobre
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estos dos textos, aparte de ser contemporaneos, pertenecen a la misma linea literaria, pues los
autores pertenecian al grupo Martin Fierro. Asi, los libros elegidos comparten entre si diversas
similitudes; entre ellas, la presencia de la representacion de la urbe moderna, especialmente, de

Buenos Aires; no obstante, dicha presencia se da desde miradas distintas.

Por ende, el presente estudio plantea como topografia la caracterizacion de la ciudad
moderna para Borges y Girondo. Sumado a ello, estos dos poemarios son significativos, dado
que son referentes para sus escritores predecesores, de ahi la trascendencia de estudiarlos. En
base a esto, para contribuir a dicho estudio, el presente articulo posee como propésito una
lectura comparativa de los poemas “Nocturno” y “Apunte callejero”, de Girondo, y de “Calle
desconocida” y “Arrabal”, de Borges. En ellos, existe una retorica en torno a la caracterizacion
de la ciudad y la reflexividad de los locutores hacia una desmitificacion y una critica de la
modernidad. Con el objetivo de evidenciar esta hipotesis, se plantea como marco tedrico la
literatura comparada propuesta por Tomas Albaladejo (2008), el campo figurativo de Stefano
Arduini (2000) y las técnicas argumentativas de Chaim Perelman (1997). Asimismo, se
presentardn cuatro apartados: en el primero, se definird el marco teérico anteriormente
mencionado; en el segundo apartado, se contrastara a los dos autores, al igual que sus obras

liricas; y, en el ultimo, se desarrollara el analisis comparativo.
2. MARCO TEORICO

En el presente trabajo, se considera que los poemas seleccionados comparten ciertas
particularidades similes y disimiles que permiten ser comparadas; ademas de pertenecer a la
vanguardia latinoamericana, poseen como eje semejante la representacion de la ciudad dentro
de su poética, siendo este el objetivo del articulo. Por tanto, en este apartado se profundizara en
el marco tedrico empleado dentro de la propuesta comparativa; para ello, se definiran los
conceptos de literatura comparada, el campo figurativo, las técnicas argumentativas y la nocién

de flaneur.
2.1. La literatura comparada de Tomas Albaladejo

La literatura comparada es comprendida como el analisis comparativo de las literaturas, las
obras literarias, los autores y los contextos, obteniendo en dicho contraste similitudes y
diferencias (Albaladejo, 2008). A su vez, esta es un sistema tedrico compuesto por conceptos y
vinculos que facilitan la explicacion del fendmeno literario desde su constitucion, produccion,
recepcion, contextualizacion y conexion con el ser humano y la sociedad. Con respecto a la

relevancia de esta, Albaladejo indica que la literatura comparada, desde su identidad disciplinar,
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puede brindar un aporte crucial al estudio e interpretacion de los discursos literarios y no
literarios. En consecuencia, se enriquece el entendimiento de las obras literarias y de la literatura
en general, de los procesos de produccion y de interpretacidn, asi como de la relacion entre las

obras y los contextos, etc.

En este marco, se destaca la necesidad de emplear este principio dentro de todo trabajo
de investigacion, debido a que brinda una mayor interpretacion al analisis entre dos textos o
discursos literarios. Asimismo, dentro de esta propuesta comparativa, se realizara en conjunto
con una exploracion del campo figurativo de Arduini (2000) y las técnicas argumentativas de
Perelman (1997). De esta forma, en la investigacion se abordara la definicion de la literatura
comparada como aquella disciplina que permite una praxis estética que analiza las obras de
autores que, aun cuando puedan o no pertenecer a dos tradiciones literarias diferentes,

comparten rasgos comunes.
2.2. El campo figurativo de Stefano Arduini

La Retorica General Textual (RGT) surgio6 en la década de los afios ochenta en oposicion al
caracter limitante de la retdrica restringida; aquella buscaba la interconexion entre los aspectos
formales e ideoldgicos implicados en el texto retorico: la elocutio, la dispositio y la inventio.
Siguiendo esta linea, Stefano Arduini, uno de los méximos exponentes de la RGT, postula la
categoria de “campo figurativo” en Prolegémenos a una teoria general de las figuras (2000).
Para Arduini, el campo figurativo es aquel donde se encuentran o se agrupan las figuras
literarias. A tal efecto, se aleja de su tratamiento meramente estilistico y se acerca a ellas a partir
de la inventio. Esto debido a que se considera que toda figura transmite conocimiento y, por
ende, no se debe tratar un juego fonologico sin tener en consideracion la ideologia del poeta.
En otras palabras, las figuras literarias rompen con lo ornamentista, pues cumplen un rol
fundamental en el analisis critico al albergar conocimientos ideoldgicos en el campo textual.

En sus palabras:

La figura no nace creando un afiadido a la palabra, sino que nace por medio de intersecciones,
antitesis, inclusiones, contigliidades, supresion de areas conceptuales: no existen la palabra y
la palabra figurada, en un principio existen la palabra figurada que crea la expresion: el
lenguaje estandar es denotativo s6lo aparentemente, basta con recorrer su historia para darse
cuenta de ello. (Arduini, 2000, p. 103)

En este marco, se propone la existencia de seis campos figurativos: metafora,

metonimia, sinécdoque, antitesis, repeticion y elipsis. El primer campo figurativo hace
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referencia a un entendimiento superior a las analogias; entre estos se hallan la metéfora, la
alegoria, la personificacion, etc. Respecto al segundo, este alude a la relacion de elementos de
acuerdo con su inmediacion, tales como de causa en vez de efecto, de efecto en vez de causa,
de concreto en vez de abstracto, etc. En el tercero se agrupan las conexiones establecidas con
base en la inclusion; aqui estan la sinécdoque de género en vez de especie, de parte en vez de
todo, etc. En cuanto al campo figurativo de la antitesis, este se presenta por medio del contraste
de conceptos; en este se ubican la antitesis, la paradoja, el hipérbaton, etc. Con respecto a la
repeticion, se trata de una dinamica establecida mediante la reiteracion constante de constructos,
tales como la anafora, la sinonimia, el polisindeton, etc. Finalmente, el sexto campo alude a la

omisién de ideas; en él se encuentra la elipsis, la perifrasis, el eufemismo, etc.
2.3. Las técnicas argumentativas de Chaim Perelman

Chaim Perelman, en El imperio retorico, Retdrica y argumentacion (1997), propone las
técnicas argumentativas como medio de rechazo ante el caracter formalista del estudio del
lenguaje y del razonamiento, de modo que se buscaba que predominara la naturaleza persuasiva
de la retdrica. Para Perelman, dentro de este estudio de la argumentacién, las técnicas
argumentativas son aquellas que posibilitan y que sostienen la persuasion de una determinada
tesis frente a un auditorio, pues el publico lector es considerado como un conjunto de “aquellos
en quienes el orador quiere influir con su argumentacion” (p. 55). Asimismo, el lector debe ser
convencido en base a la estrategia linglistica del texto, mas que al empleo de su caracter l6gico
o formal. En base a esto, Perelman realiza una clasificacion de las técnicas argumentativas en
cinco tipos: (1) los argumentos cuasildgicos, en los que se incluye al argumento basado en las
relaciones de contradiccion, el argumento de la reciprocidad, el argumento basado en la
definicion, etc.; (2) los argumentos basados en la estructura de lo real, argumento por sucesion,
el argumento de la direccidn, etc.; (3) los enlaces que sirven para fundamentar la estructura de
lo real; por ejemplo, el argumento basado en la ilustracion, etc.; (4) la disociacion de nociones;

y, finalmente, (5) la interaccion de los argumentos.
2.4. El flaneur

El flanerie, a lo largo de la tradicidn literaria, ha servido como una interaccion entre la realidad
y el mundo. Para Miguel Grijalba (2023), este acto es descrito como el paseo por las calles de
manera despierta, dado que se explora detenidamente cada espacio de la ciudad como si esta
estuviese viva y tuviera conciencia propia. Asimismo, este personaje es retratado como aquel

que vagabundea sin rumbo ni direccion definidos, mezclado entre la multitud, pero sin
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interactuar con otros sujetos; de modo que el transito del flaneur se desarrolla a manera de
contemplacion. En esta misma linea, Grijalba menciona los inicios de este a partir de
Baudelaire, debido a que este flaneur asume una posicién critica respecto a las transformaciones
que atravesaba la urbe ante la modernidad. Sobre ello, se le otorga una caracterizacion
ambivalente al paseante, desde la exteriorizacion y el adentramiento en su propio yo. Es decir,
se colige que el flaneur es aquel sujeto que, dentro de su transito por la ciudad, vuelve sobre si
mismo como un acto de autoconciencia y de reconocimiento individual. Este ultimo aspecto es
significativo para el desarrollo del andlisis propuesto, pues coincide con la postura de los poetas

frente a la urbe moderna: desde la mirada critica y a partir de una subjetividad interior.
3. VANGUARDIA ARGENTINA: BORGES Y GIRONDO

Los afios veinte del siglo pasado, en Argentina, fueron una época marcada por distintos
confluentes politicos y socioculturales que condujeron a la transformacion de la ciudad, asi
como a un incremento de la movilidad social; todo ello se advierte en Buenos Aires. Dicha
transformacion consistid, principalmente, en el ascenso de las clases sociales populares, sobre
todo el sector obrero. En otras palabras, la calidad de vida, para este colectivo, mejor6 de
manera notable: ademas de su integracion dentro del orden econémico, su reconocimiento como
ciudadanos implic6 una mayor participacion politica. Por otro lado, se inauguraron nuevos
sistemas de transporte como el tranvia y el subterraneo, lo que posibilité la interconexién entre
la periferia y el centro de la urbe. A su vez, esto derivd en una interaccion entre los distintos
grupos sociales, puesto que durante estos afios se desarrollé una ola de inmigrantes al interior
del pais. En consecuencia, el sector popular se vio influenciado por la fusion cultural y

desarrolld, asi, una nueva clase media emergente (Martinez et al., 2020).

En este contexto, la década de los afios 20 atestigua el surgimiento de las vanguardias
literarias y artisticas, y, como destaca Monica Bueno (1994), “[h]ablar de vanguardia implica,
definitivamente, hablar de poesia” (p. 11). En efecto, es una poesia que se desplazaba entre la
tradicion y la renovacion al poseer una dicotomia que oscilaba entre la ‘“autodestruccion
innovadora” y la resistencia del pasado. Para Mendiola (2001), Buenos Aires era retratada como
una ciudad en transicién, un espacio que crecia aceleradamente y que se adapta a la
modernizacion. Atras se dejaban las viejas catedrales, negras, sucias, y sobre estas debian
erigirse las nuevas, blancas y deslumbrantes. Por su parte, en concordancia con Evar Méndez,
se sefiala que la poesia de vanguardia tuvo su innovacion “en el tono, el acento, el matiz de

expresion [...]; en los temas y en la manera de tratarlos, inéditos o poco usuales aquéllos, sobria
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y sencilla, despojada, ésta” (como se citdo en Mendiola, 2001, p. 116). De esta resalta como el
simil y la metafora urbana son los centros para la poesia argentina, pues en ella se trasluce la

oportunidad de cambio y la renovacién de la relacion entre el artista y la obra de arte.

De igual modo, la nueva generacion de literatos designada como la Generacion del 22
se ve fragmentada en dos tendencias reconocibles en la representacion o en la escenificacion de
la topografia de la ciudad. Asi, se deriva en dicho retrato la forma en la que esta se concibe, al
igual que en el aspecto animico del locutor. En ese orden, y a partir de que se toman los nombres
de dos calles de Buenos Aires que limitaban la contraposicion de dos ciudades distintas y
enfrentadas, se denominan a estas dos tendencias literarias: Florida y Boedo. De acuerdo con
Ferreira (2010), la distincion se centraba en el modo en que se abordaba lo nuevo. Mientras que
Florida tomaba la ideologia estética de la novedad que atacaba los modelos modernistas,
realistas y romanticos, Boedo se redirigio hacia la basqueda del arte al servicio del proletariado,
poseyendo una produccion sujeta al topico de la clase obrera y de la inmigracion. No obstante,
ambas vertientes supusieron la transgresion de las normas impuestas y, principalmente,

reformularon el campo intelectual.

El grupo Martin Fierro, por su lado, incluyé a personalidades como Leopoldo Marechal,
Raul Gonzalez Tufién y Nohra Lange, y a otras dos figuras sobresalientes: Oliverio Girondo y
Jorge Luis Borges. Este ultimo es significativo, pues, tras su regreso a Argentina en 1921, se da
inicio a Florida. Jorge Luis Borges es un escritor emblematico no solo para su tradicion
nacional, sino ademas para Hispanoamérica y la literatura universal. De su carrera literaria se
han recogido, a lo largo de los afos, diversas investigaciones y aproximaciones hacia su labor
literaria. Empero, en relacién con la publicacion de su primer poemario, en sus primeros afios
se resalta mas su faceta como poeta ultraista, la cual ha sido parte de distintas discusiones, dado
que el propio Borges reniega de esta y de haber formado parte de la vanguardia. No obstante,
son notables las caracteristicas ultraistas que se conservan en los primeros poemarios. EI manejo
de la metafora sefiala aquello, pero evitando el caracter reduccionista o limitante que criticaba
el escritor argentino (Ruffinelli, 1988).

Por su parte, para Mendiola (2001), su produccion literaria durante estos afios, Fervor
de Buenos Aires (1923), Luna de enfrente (1925), El tamafio de mi esperanza (1926), entre
otros, rastreaba una construccion literaria de la ciudad de Buenos Aires, pues, recogiendo las
ideas de José Carlos Rovira, se destaca como esta arquitectura de imaginarios y espacios es

parte de la idea fundacional de Borges por erigir a un Buenos Aires literariamente (p. 180).

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 17, 2026, pp. 22-46 29
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36289


https://www.metaforarevista.com/index.php/meta

Aquello se corresponde con la idea de una topografia dentro de la poesia borgesiana, que se
plantea en este estudio. Ademas de ello, se percibe el ideal de construir una nueva Buenos Aires,
dotada de tradicién, y la contemplacion de la nacion como obra. En esta misma linea, Boccanera
se refiere a Fervor de Buenos Aires en funcion de la mirada hacia las casas y hacia los patios
de Palermo, hecho que manifiesta a un Borges por medio de un locutor que recorre la ciudad
aldeana de inicios del siglo xX, aquella a la que regresaba, y, por tanto, la va “reconstruyendo

a fuerza de imaginacion, suefio e invencion” (Boccanera, 2013, p. 6).

Siguiendo con la imagen del poeta que recorre la ciudad, Verena Dolle (2014)
manifiesta la existencia del flaneur dentro del poemario. Un sujeto que, por medio de su
transito, autodescubre la urbe; aquello incluso puede advertirse en los titulos de los poemas.
Esto ocurre, sobre todo, porque se sugieren espacios que nos sitdan a través de calles y barrios
de Buenos Aires, verbigracia, “Las calles”, “El sur” o “Calle desconocida”; o incluso en
posiciones temporales como el atardecer o el mediodia, tales como “Afterglow” o “Campos
atardecidos”. Dentro de este abordaje analitico, Dolle se centra en el poema “Benarés” y
encuentra al flaneur que recorre las periferias y evitando el centro de la ciudad. Esto connota a
una ciudad imaginaria alejada de la modernidad: un espacio nostalgico e inexistente. En
relacion con “Calle desconocida”, Pimentel (1999) sostiene que la ciudad descrita, lejos de ser
Unicamente un escenario, se convierte en un sujeto principal que surge como origen y centro
del sentir del locutor. La ciudad es “una esperanza de nifia en los balcones” (pp. 87-88), aquella
que se manifiesta adversa al desorden y que, en el transcurso del dia, marca el contraste del

tiempo frente a su reticencia a conservar el pasado.

En otra direccion poética, Oliverio Girondo —a su vez inscrito en el grupo Martin
Fierro— es un poeta paradigmatico al que se le confiere una participacion clave dentro de la
propuesta de renovacion estética para la literatura hispanoamericana. Del mismo modo, es
reconocido por escribir uno de los poemarios pioneros de la vanguardia argentina: Veinte
poemas para ser leidos en el tranvia (1922). Por otro lado, Girondo, al igual que Borges, se vio
influenciado por su viaje a Europa y por el contacto con dichas tradiciones culturales y literarias.
Esto implicé que, a su regreso a Buenos Aires, se alineara con el movimiento del ultraismo
argentino, y que inclusive se le adjudicase un sobrenombre: el Peter Pan de dicho movimiento,
lo cual connotando el caracter dinamico y transformativo del escritor. Asimismo, este
calificativo fue otorgado por Enrique Imbert luego de que Girondo escribiese “Manifiesto de
Martin Fierro” —texto vinculado a la revista Martin Fierro (1924), de la cual Girondo seria
miembro fundador del grupo que lleva el mismo nombre— que, como sefiala Sanchez
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Rodriguez (1990), expresa una “proclama aquejada de cierto nacionalismo histrionico y en la

que destaca una devocion total por lo nuevo” (p. 156).

Es decir, en este texto se aprecian algunas semejanzas que recoge Girondo del ultraismo:
el deseo de renovacion por medio de la exaltacion de la ciudad y de lo moderno, asi como una
fuerte negativa a lo tradicional o conservador. Dicha lectura no muestra Gnicamente los rasgos
ultraistas de Girondo, sino también la propuesta vanguardista nacional que buscaba una lirica
mas rupturista, cosmopolita y nueva. En lo que concierne a Veinte poemas para ser leidos en
el tranvia, Mihai Grunfeld (1999) destaca la lirica a modo de prosa e identifica aquello como
un acto de rebeldia en contra de las formalidades de la poesia pura. A su vez, realiza un énfasis
en la “poesia de viaje” girondiana y destaca el paso por distintas ciudades de Europa, Africay
Latinoamérica como retrato del escritor vanguardista y la mirada critica-ética que connota el
locutor dentro de la exploracion de la ciudad. Empero, esta mirada no busca ser individualista,
sino centrarse en “lo tipico de la experiencia moderna en cualquier ciudad grande” (Griunfeld,
1999, p. 30). Por ende, los espacios retratados se configuran por medio de cafés o bares, recintos

llenos de transito y de publico.

Desde la perspectiva de Mdnica Bueno (1994), existe una coincidencia al denominar
“poesia de viaje” al poemario; sin embargo, juzga esto como un aspecto usual por parte de la
critica; es mas, algunas veces es el Gnico punto de interés para ellos. En otro orden, para Bueno,
la presencia del flaneur y la mirada del poeta, admirado por la modernizacion, es la que recorre
la ciudad. En lo relativo al corpus seleccionado, Bueno describe “Calle desconocida” bajo una
contemplacion de imagenes desordenadas que rompen con su aspecto cotidiano o familiar para
ser confrontadas con el lenguaje referencial. En cuanto a “Nocturno”, Mendiola (2001) apunta
que la ciudad de Girondo se muestra como un ser vivo, supeditado a un lenguaje poético que
construye un mundo abandonado y acechado por lo insolito. A esta reflexién, Luis Gongora,
citado en Mendiola (2001) lo retrata como “un poeta que captura el terror nocturno y lo expresa
como motivo fundamental, en unidad y en concordancia perfecta con el valor de la palabra”
(pp. 170-171). Lo expuesto configura una lirica sujeta a paisajes que no buscan lo idilico de la
ciudad, sino el hecho de advertir, en ella, las relaciones e interacciones del hombre y lo moderno

sobre la urbe.

Como se ha puesto de manifiesto, Jorge Luis Borges y Oliverio Girondo, a inicios de
los afios veinte, compartian diversas similitudes, pues ambos escritores formaron parte de la

vanguardia argentina y del grupo Martin Fierro. Sin embargo, aun dentro del propio colectivo
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se hallaban diversas singularidades y una naturaleza propiamente heterogénea. Por otro lado,
sus formaciones académicas y viajes a Europa son ejes semejantes que configuran sus aspectos
cosmopolitas, asi como la influencia recibida por el ultraismo espafiol. Si bien lo expuesto solo
es vislumbrado en las primeras obras borgesianas, es indudable que constituyd su primer
acercamiento hacia la praxis poética. En cambio, en el caso de Girondo, este es mas reconocido
por conservar la estética vanguardista en la mayor parte de su quehacer literario, situacion que
lo convierte en un referente inmediato para el ultraismo argentino. Esto fue criticado por el
propio Borges; es decir, la falta de adaptacion (o actualizacion) en su coetaneo. Pese a ello, es
reconocible el valor simbolico del primer poemario de Oliverio Girondo, pues permitio el

principio de una nueva literatura para Argentina.

En lo que concierne a los poemarios, se observa la ciudad como un personaje principal
que condiciona la reflexividad de los poetas por medio de la voz de locutores que transitan por
dicho espacio. De la misma forma, es acertado mencionar que, para la critica literaria, existe la
presencia del flaneur al interior de ambos poemarios. No obstante, este es un caso atipico en la
poesia borgesiana habida cuenta de que este autor explora la urbe de las afueras, evitando
retratar el centro. En cambio, el flaneur de Veinte poemas... esta en constante aproximacion
hacia el ruido y el movimiento de la ciudad. Ademas de lo mencionado, se advierte que, en
Fervor de Buenos Aires, persiste una mirada conflictuada entre el pasado y la modernidad, pese
a que se esperaba que el poemario abrazara directamente lo nuevo y, mas bien, dejase lo
anterior. Esto se repite, en cierta medida, en Girondo, pero por medio de subescenarios que se

enfocan mas en una contemplacién abierta de la ciudad moderna.
4. TOPOGRAFIA POETICA DE LA URBE MODERNA

Tras haber realizado una aproximacion a las corrientes literarias que dialogan con las obras
poéticas, en el presente apartado se desarrollara el analisis comparativo. En primer lugar, se
comparard “Nocturno” y “Calle desconocida”; luego, se analizard “Apunte callejero” y

“Arrabal”.
4.1. “Nocturno” y “Calle desconocida”

“Nocturno” (ver Anexo 1) es un poema compuesto por seis estrofas y, en su totalidad, por
veintiocho versos. Dentro de esta distribucion, se observa que la primera estrofa se desenvuelve
a modo de una presentacion que permite la descripcion del espacio protagonico de “Nocturno”:
la ciudad. Esta, ademas, precisa un tiempo: la noche-madrugada. Momento que da inicio a una
reflexividad dotada de tonalidades de ausencia, soledad y dudas. De ahi que el titulo del poema
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sea “Nocturno”. Ademas, se introduce al locutor del poema que enuncia desde un nosotros:
“Nos dejan todavia mas solos”. Para Fernandez-Cozman (2021), este seria un locutor personaje,
mientras que el sujeto a quien se dirige seria un alocutario no representado, dado que no se
presenta a un tu directamente. Esta relacién se repite a lo largo del texto, manteniéndose el
locutor plural: “;A qué nos hace recordar [...]?” o “quisiéramos avisarles”, por lo que se
constituye un monologo en que el locutor plural reflexiona y se cuestiona sobre si mismo en
torno a la ciudad. Esto permite que la mirada se desplace desde una perspectiva externa a una
introspectiva para enriquecer la forma en la cual se presenta a la ciudad y al sujeto (nosotros)

dentro de ella.

En lo que concierne a los campos figurativos, se advierte el empleo de metaforas, la
repeticion (anaforas y el quiasmo) y la antitesis. Esta Gltima aparece en los versos 1y 2 a modo
de un hipérbaton, lo que coloca en primera instancia la sensorialidad y la caracterizacion de lo
artificial (“vidrios”) sobre el aspecto humano (“frente”). Esto, desde un principio, describe
como lo artificial (o material) esta sobresaturado, y lo humano se va perdiendo o quedando en
segundo lugar. Luego, aparece la personificacion “luces trasnochadas”, que denota el tiempo
del poema y muestra una relacion de opuestos. Vale decir, el argumento de disociacion de
nociones en el que la luz aparece como opuesto de la soledad (verso 3), pues, en la ausencia de
ella, el sujeto es mas consciente del hecho de estar solo. Esto se repite en los versos que van del
15 al 17, ya que la necesidad de encontrar un espacio y el desear acurrucarse o esconderse se
muestran como la pérdida de lo intimo, lo personal. Esto se reitera en los versos 20-21 por
medio del argumento de ejemplo; ademas, la penultima estrofa acentlia dicha soledad descrita.
Por otro lado, la presencia de telarafias de alambres (cables de luz), “la llave de la electricidad”
o “postes telefénicos” permite aludir a la ciudad moderna. Dichas ilustraciones se muestran
como una sinécdoque, pues son elementos que aparecen en lugar del “flujo eléctrico”, siendo
este un elemento al que se alude a lo largo del poema. Nuevamente, se refuerza una retérica en
la que lo artificial sobresatura a la ciudad moderna; y los espacios se hallan supeditados a ella.
En efecto, se compone una vision de la noche desde lo oculto o el desorden; también se muestra

el vacio de la madrugada, esos restos del dia cuando la bulla se halla ausente.

Respecto a la cuarta estrofa, se evidencia la figura del quiasmo a raiz de que la
reiteracion de “en que” o “en las que” (en la quinta estrofa) genera encabalgamiento y refuerza
el tono reflexivo. Por su parte, los versos “muebles viejos aprovechan / para sacarse las
mentiras” se incluyen como una forma en que el pasado se hace presente y se sobrepone al paso
del tiempo, sumado a que hay un enfrentamiento entre el interior del hogar y el exterior (lo
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ajeno, las calles). Por otro lado, el cierre del poema denota con ironia como el grillo debe
condicionar su canto y/o adaptarse a la vida de la ciudad. Este escenario termina trasluciendo
la verdad de la realidad lirica del poema: el sujeto humano debe supeditarse a la transformacion
de la urbe. Aquello, en cierta medida, evidencia una deshumanizacion, pues se priva de las
particularidades personales para encajar dentro del sistema-urbe. De esta forma, “Nocturno”
dibuja una topografia de la ciudad moderna con relacion a sus aspectos cotidianos en contraste
con la noche; y reconoce, asi, a traves de la sensorialidad del locutor, una soledad sujeta al

entorno que lo rodea.

En cuanto a “Calle desconocida” (ver Anexo 2), se trata de un poema compuesto por
cinco estrofas y veintinueve versos. En la primera estrofa se desarrolla y se revela el
escenario/paisaje, asi como el inicio de la contemplacién lirica en que se nos introduce un
espacio temporal: el atardecer. Esto es curioso, pues es en la tarde y en sus cualidades
sensoriales de las que parte el locutor. De ahi que, en un inicio, se evidencie a un locutor no
personaje, pues el locutor no habla explicitamente desde un yo o nosotros, situacion que
conlleva a que el enfoque principal sea reflexionar. No obstante, aquello cambia a partir del
Verso nueve a raiz de que hay una variacion a un locutor personaje que se expresa desde la
primera persona: “di con una calle ignorada” o “mi vano corazon” (verso 17) son ejemplos de
ello. Este locutor es quien abarca gran parte de la evocacion poética; empero, es justo en el
penultimo verso en que se divisa un segundo cambio: “que todo inmediato paso nuestro”. El
locutor adopta una figura plural desde la que finaliza la reflexion, dado que, dentro de la
subjetividad desembocada, la conclusion se resuelve de forma colectiva, esto es, dirigida a un

auditorio mas universal.

Asimismo, resulta notable que el alocutario sea del tipo no representado, aspecto que se
mantendra a lo largo del poema. Estas modificaciones entre locutores y alocutarios acompafian
la intensidad de la introspeccion, la cual se hace mayor al advertir su conflicto con la ciudad y
su modernidad, configurando un mondélogo mas circunspecto. Para expresar esto, el texto posee
una diversidad de figuras retéricas, de las que son frecuentes las metaforas y los similes,
verbigracia, que se hallan en los versos quinto y sexto, o el duodécimo y el decimotercero, para
configurar el paisaje urbano por medio de sonidos y colores. Asi también se emplea la
sinécdoque por medio de la descripcion de terrazas, cornisas, casas, balcones, etc., que van
dibujando la exterioridad de la ciudad; una que, si bien en un principio es introducida bajo lo
idilico, termina siendo extrafia y ajena al imaginario del locutor: en esa arquitectura nueva y
Ilamativa, descrita entre los versos décimo y decimoquinto, no hay espacio para los interiores
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ni restos del ayer. En esta linea, el conflicto entre modernidad y pasado es perceptible dentro

de esta mirada interior.

Dicho cuestionamiento es contemplado, ademas, en el empleo de antitesis; por ejemplo,
en el vigésimo segundo verso se construye la oposicién entre lo olvidado y lo recuperado, una
ambivalencia determinante al abordar la ciudad. Sin embargo, esta mirada no es completamente
negativa; el cambio y lo nuevo no se ven omnipresentes: “tal vez una esperanza de nifia en los
balcones”. Aun en esta supuesta calle desconocida, hay brotes de la ilusiéon de una poesia
reencontrada. A su vez, el empleo de argumentos basados en probabilidades le otorga un mayor
peso por el deseo ante el pasado y la anoranza por la prevalencia de la ciudad de antes: “Quiza
esa hora de la tarde de plata diera su ternura a la calle” (vv. 19-20). De la misma forma, este
enfrentamiento entre lo nuevo y lo pasado, o lo ajeno y lo cercano, se muestra como una
disociacion de las nociones en que las relaciones de oposicion son el centro del poema. Por su
parte, el cierre de la Gltima estrofa presenta una alegoria contundente en la que la existencia
humana es condicionada finalmente a un ornamento, a la soledad tragica producto de lo

artificioso de la calle y a lo efimero de lo nuevo.

Todo esto termina caracterizando el conflictivo mundo interior del locutor a
consecuencia de la ciudad, y esta se convierte en un personaje protagdnico mas que un retrato
de fondo. “Nocturno” y “Calle desconocida” comparten dicha representacion, pues es
distinguible que la urbe moderna no es solo una imagen artificial puesta como complemento,
sino que de ella se derivan las reflexiones de los locutores y las interrogantes en torno a la
experiencia de la vida humana dentro del idilico de la modernidad. Ademas, es curioso detallar
cémo, en ambos poemas, la subjetividad del locutor se presenta vinculado al atardecer-
anochecer, dado que es en el cierre del dia cuando la meditacion cobra mayor sensibilidad.
Igualmente, comparten la presencia de un locutor personaje; inclusive, este aparece en una voz
plural. El nosotros connota un auditorio universal donde la reflexividad evidenciada escapa de
un conflicto interior, pues también se trata de un cuestionamiento hacia la existencia humana y

la soledad sujeta a la vida urbana.

No obstante, es diferenciada la figura de este locutor plural. Se encuentra mas divisado
y sostenido en “Nocturno” que en “Calle desconocida”, ya que en este tltimo solo aparece en
el cierre del texto. En concordancia con ello, en el poema de Girondo, la ciudad es
experimentada desde elementos cotidianos, escenarios que podrian pasar inadvertidos si no

fuese por la mirada del locutor, quien los caracteriza y les da un nuevo significado al
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contrastarlos con lo lagubre, lo ausente y lo inhdspito de la madrugada. El flaneur de Girondo
se desplaza desde lo externo y emplea imagenes desordenadas y saturadas de lo artificial en el
centro de la urbe. En cambio, en el caso de Borges, se asume a un flaneur que pasea por los
margenes. Ahora bien, en ambos textos hay una mirada y una valoracion hacia el pasado; no
obstante, en “Nocturno”, este es un subtema derivado de la soledad. Por tal motivo, estas formas

de representacion, para ambos autores, supone una ruptura de lo idilico de la ciudad moderna.
4.2. “Apunte callejero” y “Arrabal”
Leamos el primer poema:
En la terraza de un café hay una familia gris. 1
Pasan unos senos bizcos buscando una sonrisa
sobre las mesas. El ruido de los automoviles des-
tifie las hojas de los arboles. En un quinto piso,
alguien se crucifica al abrir de par en par una 5
ventana.
Pienso en donde guardaré los kioskos, los
faroles, los transelintes, que se entran por las
pupilas. Me siento tan lleno que tengo miedo de
estallar.... Necesitaria dejar algun lastre sobre la 10

vereda....

Al llegar a una esquina, mi sombra se separa
de mi, y de pronto, se arroja entre las ruedas de
un tranvia.

(Girondo, 1922, s/p)

“Apunte callejero” es un poema compuesto por tres estrofas y catorce versos. En lo
concerniente al microacto comunicativo, la primera estrofa revela a un locutor no personaje y
a un alocutario no representado. Es decir, se compone una reflexion a modo de una descripcién

impersonal, como la denomina Fernandez-Cozman (2021). Lo sefialado permite entender la
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imagen de una ciudad en base a microescenarios donde lo publico y lo multitudinario se muestra
en conjunto con la vida en la urbe: las cafeterias, las mesas y los automdviles. No obstante,
distinguiéndose de lo anterior, el locutor se ve alterado en las siguientes estrofas, pues se
manifiesta a un locutor personaje singular: “Pienso en [...]” o “Me siento tan lleno que tengo
miedo [...]”, lo cual plasma una experiencia mas autorreflexiva e intima. Por otro lado, desde el
inicio del poema, se advierte el retrato de espacios e interacciones del sujeto que convergen en
la dicotomia de la experiencia humana en torno a la modernidad. Aquello se advierte en la
medida en que se articula una lirica enriquecida de metaforas, y destaca la ausencia directa de
denominar como “hombre” a los sujetos: “hay una familia gris”. Lo grisaceo se alerta como un

juego de sombras/oscuridad. EI hombre no es identificado, sino reducido a una imagen difusa.

Asimismo, en ‘“Pasan unos senos bizcos”, por medio de una relacion parte-todo, el
cuerpo es nuevamente reducido y materializado como una subparte que se sobrepone al sujeto
femenino. Es decir, se percibe como el sujeto humano se ve diseminado dentro del espacio de
la urbe; lejos de ser descrito como un personaje, se transforma en un elemento de fondo. Por su
parte, en los siguientes versos, “En un quinto piso, / alguien se crucifica al abrir de par en par
una / ventana”, se evidencia la carga ironica del locutor por medio del retrato del suicidio. La
crucifixion inserta al poema en un contexto pesimista en que la muerte y la angustia corporal
se transforman en un escenario cotidiano, de modo que se configura un escenario sobre lo hostil
y poco acogedor de la urbe. Ademas de ello, el asindeton participa en la mirada topogréafica de
la ciudad que se halla configurada a partir de microespacios y del contraste de estos: “los

kioskos, los faroles, los transeuntes”.

Por su parte, en el verso séptimo, “Pienso en donde guardaré [...]”, se inserta un
argumento de direccion en que el locutor personaje delibera respecto de un posible escenario
en el que se direcciona su sentido o linea de pensamiento. Es decir, se configura una
preocupacién por el espacio que se ve supeditada por la inconmensurabilidad de la ciudad y
todos los que transitan por esta. En consecuencia, dicho verso es empleado para evidenciar la
pérdida de identidad y del espacio, frente al escenario expuesto, tal como si no pudiese
distinguirse al sujeto dentro de este. De ahi que los versos octavo y noveno usen la metafora de
un cuerpo henchido como un simil del crecimiento urbano acelerado y del desarraigo del sujeto
ante esta sobreestimulacion. Siguiendo esta linea, en el verso décimo, surge el empleo del
argumento de la probabilidad: “Necesitaria dejar algin lastre sobre la vereda”. En lo citado se

establece un caracter enunciativo que se ubica entre lo verosimil y lo posible, lo cual refleja la
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duda y la incertidumbre ante lo que podria acontecer. En este sentido, se suscita la interrogante

del locutor por encontrar un espacio en medio de la urbe o el espacio moderno.

Ademas, existe el empleo de la figura literaria de la elipsis por medio de una reticencia
a través de los puntos suspensivos. Ello otorga un mayor grado de significancia a la
incertidumbre y al conflicto interno del locutor. Del mismo modo, los puntos finales dejan de
manera inconclusa el enunciado descrito e incrementan, a su vez, la tension y el tono dubitativo
de los ultimos versos. En cuanto a la estrofa final, el conflicto interno del locutor llega a un
desenlace por medio del desdoblamiento; y la sombra adquiere autonomia y se desliga de lo
corporeo del ser. El sujeto ha perdido su identidad y su propia autonomia; por segunda vez,
surge un juego ironico del suicidio como un ejemplo de deshumanizacion y en tanto escenario
fatidico de la modernidad. En conclusion, “Apunte callejero” es un espacio que se haya
subyugado o sobreexpuesto por microescenarios y por el movimiento o desplazamiento del
hombre, quien se halla como “transetntes” y descubriendo su imagen dentro de la ciudad como

un personaje secundario y dominado por esta.

Ahora bien, leamos “Arrabal”:
El arrabal es el reflejo de nuestro tedio. 1
Mis pasos claudicaron
cuando iban a pisar el horizonte
y quedé entre las casas,
cuadriculadas en manzanas 5
diferentes e iguales
como si fueran todas ellas
mondtonos recuerdos repetidos
de una sola manzana.
El pastito precario, 10
desesperadamente esperanzado,
salpicaba las piedras de la calle
y divisé en la hondura

los naipes de colores del poniente
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y senti Buenos Aires. 15
Esta ciudad que yo crei mi pasado

es mi porvenir, mi presente;

los afios que he vivido en Europa son ilusorios,

yo estaba siempre (y estaré) en Buenos Aires.

(Borges, 1974, p. 32)

“Arrabal” estd compuesto por tres estrofas y por diecinueve versos. Posee un locutor
personaje singular y un alocutario no representado; es decir, se construye un monologo
alrededor de un locutor que explora la ciudad a modo de un flaneur. No obstante, Unicamente
en el primer verso se observa a un locutor personaje plural: “nuestro tedio”. Dicha apertura hace
un llamado colectivo en el que enuncia, ya que, como el titulo del poema se refiere, la mirada
del locutor advierte en los barrios una coexistencia entre la realidad de Argentinay el imaginario
construido por Borges. La reafirmacion de esto se ve desde el primer verso del poema, en el
que se hace uso de un argumento basado en una definicién a fin de precisar la carga significativa
de lo que es “el arrabal” para el locutor personaje: “el reflejo de nuestro tedio”. De modo que
se emplea la definicion para evidenciar como se configura el campo semantico del poema: en
base a la urbe y a la periferia. Por ende, no es casual que el arrabal sea utilizado para describir
la preocupacion del sujeto en un escenario moderno, debido a que, en este, concibe la presencia

de una busqueda de identidad nacional.

Por otro lado, si bien se sefiald que el locutor cumple con el rol de un flaneur, este es
uno particular y que deambula por la periferia; en otras palabras, lejos de posar su mirada y su
perspectiva sobre lo nuevo o distinto, este locutor se pierde fuera del centro para aproximarse a
lo anterior, que trae consigo la configuracion de identidad y reconocimiento. Dicha situacion es
observable entre los versos octavo y décimo, en los que, por medio del paseo, se advierte la
existencia de una ciudad monotona: “recuerdos repetidos / de una sola manzana”. Aun cuando
se reconoce la simpleza y la poca originalidad de las calles, en esta misma carencia de cambio
y transformacion persiste lo insolito de la ciudad ante una modernidad no tratada
favorablemente. A su vez, en el poema, son recurrentes las metéaforas y las antitesis, y sobre
todo de estas ultimas, pues evidencian los conflictos y la naturaleza heterogénea dentro de la
topografia de la urbe borgesiana. En versos como “diferentes e iguales”, la propia arquitectura

y la estética del barrio se hallan dotadas de esta problematica entre uniformidad y desorden.

Metéfora. Revista de literatura y andlisis del discurso, 17, 2026, pp. 22-46 39
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36289


https://www.metaforarevista.com/index.php/meta

Ademas, entre los versos 7-9, esta caracterizacion se halla vinculada con recuerdos o
memorias; y la ciudad como personaje se retrata como un ser o también en tanto entidad
estrechamente ligada al aspecto de la tradicion y el pasado. Es decir, lo monétono, en la
superficialidad de las casas, es semejante al valor simbélico de la tradicion. Por su parte, en los
versos subsiguientes (del 10-12), opera la carga metaférica del poema al describirse la
sobreposicion del pasto entre el pavimento: “desesperadamente esperanzado”. Dicho retrato
escenifica el enfrentamiento del pasado residual frente a lo nuevo y al cambio; de esto, es
curioso identificar que el pasto, simil de la naturaleza, sea quien se sobrepone ante lo moderno.
Esto debido a que se reafirma el sentido dicotomico del sujeto moderno dentro de la urbe

transformada y la reticencia del pasado que se mantiene en sus margenes.

En cuanto a los versos decimotercero al decimoquinto, se presenta el uso de la repeticion
por medio de la anafora “y divisé€ / y senti”, en el que se reitera la conjuncion *“y”. Dicho inicio
configura la reticencia del locutor ante la contemplacion del escenario frente a él, de modo que
se percibe una prolongacion ante la descripcion del horizonte y la afirmacion de “y senti Buenos
Aires”. Asi, construye la identidad de la urbe en base a lo dicotoémico del pasado y lo nuevo.
En cuanto a los cuatro versos finales, en estos se termina de configurar la mirada del locutor
dirigida al futuro y al porvenir. Empero, esta se encuentra entre la antitesis del pasado y lo
moderno, como si solo en aquel escenario dicotomico se encontrase verdaderamente la

esperanza por reescribir la identidad.
5. CONCLUSIONES

En primer lugar, la presente investigacion ha posibilitado una aproximacién a la vanguardia
argentina al identificar como los distintos factores, tanto politicos, sociales y culturales, fueron
participes en la transformacion y la aceleracion de las ciudades modernas como Buenos Aires.
En ellas, ademas de la renovacion a nivel estructural o tecnoldgico, se desarroll6 una busqueda
por la renovacion estética en la literatura, sobre todo en la poesia. Es justamente esta dicotomia
entre la modernizacion de la urbe y la lirica nacional en la cual aparece la necesidad de referirse
a la ciudad dentro de distintos poemarios de la época. En consecuencia, surge un espacio
tensionado de la ciudad entre la tradicién y la modernizacion, e inclusive sera aquella ciudad el

escenario desde el que Oliverio Girondo y Jorge Luis Borges construyen la mirada del poeta.

En segundo lugar, realizada la comparativa entre ambos autores, puede vislumbrarse
que, pese a pertenecer a la misma tradicion literaria y al mismo grupo, y a haber tenido una

faceta ultraista, la representacion de la urbe moderna se muestra dispar. En la lirica de Girondo,
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el flaneur atraviesa el centro de la ciudad por medio de escenarios publicos, movimientos y el
desorden; todo ello configura una ciudad sobresaturada por lo artificial en la que, en lo cotidiano
y en lo escondido, se halla lo verdaderamente inaudito. En cambio, la urbe de Borges se
concentra en la periferiay en el desplazamiento hacia afuera, pero con una mirada hacia adentro,
hacia el pasado. El imaginario de la urbe borgesiana se construye gracias a la memoria; el
flaneur de Borges rehlye del centro y camina buscando constantemente los rezagos del ayer.
Esto evidencia, a su vez, un conflicto interno, que lejos de ser una mirada contemplativa como

la de Girondo, desea activamente una respuesta de cambio.

En conclusion, el presente estudio comparado demuestra que Veinte poemas para ser
leidos en el tranvia y Fervor de Buenos Aires poseen una topografia lirica de la urbe en que se
ve desmitificado el ideal de la modernidad. Por ello, en las diversas particularidades de cada
poemario, se construyen representaciones de la ciudad que indudablemente distan de la
celebracion por lo moderno. Al contrario, se ilustran escenarios en los que se retrata una
experiencia cadtica o solitaria dentro de la urbe moderna, lo cual se torna perceptible en los
conflictos internos de los locutores. Para el caso de Borges, estos se despliegan en medio de
una dicotomia que sirve como posibilidad para reformular la identidad nacional en base a lo
heterogéneo de los margenes de Buenos Aires. En Girondo, mas bien, se ilustra la experiencia
de la vida en la urbe como foco, pero sin dejar de advertir los peligros y lo inhdspito de la

modernidad; empero, no la rechaza ni abraza al pasado.
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ANEXOS
Anexo 1
Nocturno

Frescor de los vidrios al apoyar la frente en
la ventana. Luces trasnochadas que al apagarse
nos dejan todavia mas solos. Telarafia que los
alambres tejen sobre las azoteas. Trote hueco
de los jamelgos que pasan y nos emocionan sin
razon.

¢A qué nos hace recordar el caudillo de los
gatos en celo, y cudl sera la intencion de los
papeles que se arrastran en los patios vacios?

Hora en que los muebles viejos aprovechan
para sacarse las mentiras, y en que las cafierias
tienen gritos estrangulados, como si se asfixiaran
dentro de las paredes.

A veces se piensa, al dar vuelta la llave de
la electricidad, en el espanto que sentiran las
sombras, y quisiéramos avisarles para que tuvie-
ran tiempo de acurrucarse en los rincones. Y a
veces las cruces de los postes telefénicos, sobre
las azoteas, tienen algo de siniestro y uno quisiera
rozarse a las paredes, como un gato o0 como un

ladron.
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Noches en las que deseariamos que nos pasaran
la mano por el lomo, y en las que subitamente se
comprende que no hay ternura comparable a la

de acariciar algo que duerme.

iSilencio! —qgrillo afénico que se nos mete en
el oido— jCantar de las canillas mal cerradas!

—Unico grillo que le conviene a la ciudad
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Anexo 2

Calle desconocida
Penumbra de la palma
[lamaron los hebreos a la iniciacion de la tarde
cuando la sombra no entorpece los pasos
y la venida de la noche se advierte
como una masica esperada y antigua,
como un grato declive.
En esa hora en que la luz
tiene una finura de arena,
di con una calle ignorada,
abierta en noble anchura de terraza,
cuyas cornisas y paredes mostraban
colores tenues como el mismo cielo
que conmovia el fondo.
Todo —la mediania de las casas,
las modestas balaustradas y Ilamadores,
tal vez una esperanza de nifia en los balcones—
entr en mi vano corazon
que limpidez de lagrima.
Quiza es hora de la tarde de plata
diera su ternura a la calle,
haciéndola tan real como un verso

olvidado y recuperado.
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Sélo después reflexioné

que aquella calle de la tarde era ajena,
que toda casa es un candelabro

donde las vidas de los hombres arden
como velas aisladas,

que todo inmediato paso nuestro

camina sobre Gélgotas.
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