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RESUMEN

Durante la segunda mitad del siglo XX, la Direccion de Inteligencia de la Policia de la
Provincia de Buenos Aires (DIPPBA) desarrollé y sostuvo un discurso secreto de
vigilancia cultural. La desclasificacion del archivo de la DIPPBA ha permitido conocer
una serie de legajos de vigilancia teatral en los que se configura una memoria discursiva
(Courtine, 1981, 1994, 2006; Charaudeau, 2004; Moirand, 2018; Paveau, 2013) que
justifica un control que no se circunscribe a la representacion de las obras, sino que toma
también la organizacion laboral de actores y actrices como elemento de “interés
informativo”. Este articulo se centra en la dimensién argumentativa de la memoria
discursiva (Vitale, 2015), especificamente en la vinculacién entre nominacion (Siblot,
2001, 2007) y técnicas argumentativas (Perelman & Olbrechts-Tyteca, 1989), para
establecer como estas se articulan en la legitimacion de la practica del control cultural. Se
reconoce una polémica a proposito del nombre de los grupos teatrales sustentada en una
disociacion de nociones que escinde el teatro como actividad laboral y como practica
vocacional. Esta técnica argumentativa fundamenta, en los afios 60 y 70, la concepcioén
de que los teatros independientes —caracterizados como vocacionales— “enmascaran”
la “infiltracion del comunismo”. En los afios 90, esta articulacion se olvida en la memoria
discursiva y hay una reconfiguracion de sentidos: la actuacion se subsume al trabajo como
la parte de un todo en conexion con reclamos laborales que surgen durante el contexto de
la implementacion de politicas econdmicas neoliberales en la produccion cultural
bonaerense.

PALABRAS CLAVE: memoria discursiva, argumentacion, nominacion, polémica,
teatro.

ABSTRACT

In the second half of the 20th century, the Intelligence Department of the Province of
Buenos Aires Police (DIPPBA) developed and maintained a secret discourse of cultural
surveillance. The declassification of the DIPPBA archive has made it possible to discover
a series of theatrical surveillance files in which the configuration of a discursive memory
(Courtine, 1981, 1994, 2006; Charaudeau, 2004; Moirand, 2018; Paveau, 2013) justifies
a control that is not limited to theater plays, but also takes into account the work
organization of actors and actresses as an element of “informative interest”. The article
focuses on the argumentative dimension of discursive memory (Vitale, 2015), specifically
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on the link between naming (Siblot, 2001, 2007) and argumentative techniques (Perelman
and Olbrechts-Tyteca, 1989), to determine how this articulation legitimizes the practice
of cultural control. The article establishes that a controversy regarding the name of theater
groups is based on a dissociation of notions that divides theater as a work activity and
theater as a vocational practice. This dissociation founded in the sixties and seventies the
conception that independent theaters —characterized as vocational— “masked” the
“infiltration of communism.” In the nineties, this articulation is forgotten in the discursive
memory, and there is a reconfiguration of meaning: the performance is subsumed to work
as part of a whole, in connection with labor claims that arise in the context of the
implementation of neoliberal economic policies in the cultural production of the province
of Buenos Aires.

KEYWORDS: discursive memory, argumentation, naming, polemic, performing arts.

INTRODUCCION

En el afio 2003, fue abierto a la consulta ptblica el archivo de la Direccion de Inteligencia
de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPPBA), que constituye el archivo de la
represion desclasificado mas extenso de la Argentina.! Aqui se recoge la produccion
discursiva de esta central de inteligencia policial entre su creacion en 1956 y su cierre en
1998, e incluye algunos documentos producidos por una dependencia anterior de la
policia bonaerense denominada de “Orden Social y Publico”, que se remonta a la década
de 1930, y por otros servicios de inteligencia que formaban parte de la comunidad
informativa argentina, principalmente la Secretaria de Informaciones de Estado (SIDE).
Entre fines de la década del 50 y los afos 90 del siglo pasado, la DIPPBA tuvo entre sus
objetivos el control de distintas expresiones culturales que se desarrollaron la provincia
de Buenos Aires: puestas en escena teatrales, funciones cinematograficas,
representaciones de titeres, conferencias y lecturas publicas, entre otros, fueron vigiladas
sistematicamente por agentes de este servicio. Ese control era registrado en informes de

inteligencia que se guardaban en legajos conservados en el archivo.’> De esta extensa

! Da Silva Catela (2011) define como “archivos de la represion” al conjunto de fondos documentales
producidos con el objetivo de la persecucion politica y la represion por instancias legales o ilegales de las
fuerzas de seguridad que actuaron en la historia reciente de América Latina.

2 El legajo constituye la unidad documental del archivo de la DIPPBA. Estos se identifican,
predominantemente, por un asunto que se indica en la caratula. Pueden ser estudiados como un hipergénero
(Maingueneau, 2009) propio del discurso administrativo que admite en su configuracion textos que
responden a una variedad genérica: en el caso de la DIPPBA, informes de inteligencia, pedidos de informe,
partes diarios, télex, recortes periodisticos, programas teatrales de mano, cartas, etc. E1 modo en que se
organizan internamente los documentos que se retinen en un legajo posibilita el reconocimiento de una
construccion particular del blanco de la vigilancia —que es asimismo el blanco de la argumentacion del
discurso— en diferentes periodos.
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produccion informativa, la presente investigacion se centra en el discurso de vigilancia a
las artes del espectaculo,’ que se constituyo de forma paralela o convergente —segun las

décadas— con el discurso de la censura.

Entre las distintas expresiones vigiladas en vinculacion con las artes del espectaculo
por parte de la DIPPBA, el ambito sobre el que recay6 el mayor celo informativo fue
cuantitativamente el teatro. En efecto, un relevamiento del archivo ha permitido
reconocer, desde fines de los afos 50 hasta los afios 90, 258 legajos sobre grupos y
eventos relacionados con el teatro, 69 sobre la actividad cinematografica, cuatro legajos
sobre grupos de titeres y uno solo sobre un circo. La construccion de una serie de legajos
acerca del teatro permite llevar adelante un estudio que tiene en cuenta no solo como se
configuro un tipo de discurso de vigilancia, sino también como se sostuvo. En suma, es
posible seguir en el archivo una memoria discursiva (Courtine, 1981, 1994, 2006;

Charaudeau, 2004; Moirand, 2018; Paveau, 2013; Vitale, 2015) de la vigilancia teatral.

En el corpus de legajos de vigilancia teatral, se puede reconocer como se desarrolld
una “lectura teatral” secreta y confidencial —segun el sello que encabezaba los informes—
a partir de la expectacion de funciones teatrales publicas por parte de los agentes
policiales (Bettendorff, 2022). En los afios 60, el discurso de la DIPPBA marca
principalmente a los llamados teatros independientes* como sospechosos de “infiltracion
comunista en la cultura”® y despliega un arsenal argumentativo (Angenot, 2012) que
busca “develar” esa infiltracion en obras, autores, publicos (Bettendorftf, 2021). Durante
la ultima dictadura civico-militar argentina, el discurso del control cultural converge con
el discurso de la censura y la vigilancia se expande a todas las formas de produccion

teatral, incluidos los elencos oficiales.

3 Entiendo a las artes del espectaculo como “artes de espectadores”, es decir, expresiones que implican una
copresencia efectiva de espectadores —entre los que se encuentran en muchas ocasiones los mismos
agentes de inteligencia— en un momento y un lugar determinados en los que acontece el convivio (Dubatti,
2007).

4 Dubatti (2012) define a los teatros independientes como “una modalidad de hacer y conceptualizar el
teatro, que implicé cambios en materia de poéticas, formas de organizacion grupal, vinculos de gestion con
el publico, militancia artistica y politica y teorias estéticas propias” (p. 81). Con este nombre, se engloba
principalmente a agrupaciones teatrales que mantienen cierta continuidad temporal, que tienen un
“domicilio” —no necesariamente una sala propia, sino un lugar de reunion para sus integrantes, un espacio
fisico en el que se encuentran—, que se autosustentan (por ejemplo, por medio de bonos y contribuciones)
sin buscar un rédito econémico con la actuacion.

3 Este es un sintagma repetido en el corpus de vigilancia a los teatros, por ejemplo, en la caratula de un
legajo del afio 1967, que funciona como un compendio de la actividad cultural controlada por la DIPPBA:
“Infiltracion comunista en el ambito artistico” (Archivo DIPPBA, Mesa C, Legajo 309).
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En este corpus es posible realizar, a su vez, un recorte diferente, que lleva a
reconocer otra vigilancia, ya no centrada en las funciones del espectaculo y la puesta en
escena, sino en la organizacion laboral de los teatros, especificamente respecto de la
actuacion.® Entre dos secciones del archivo de la DIPPBA, la Mesa B y la Mesa DE,” se
puede organizar otro grupo de legajos en el que primero se escinde y luego se subsume el
teatro al trabajo. La determinacion de si la actuacion es o no es una actividad laboral se
imbrica en la memoria discursiva de la DIPPBA con la argumentaciéon que sostiene la

vigilancia a este &mbito y justifica el control a quienes llevan adelante esta actividad.

El objetivo de este trabajo es determinar como en la memoria discursiva de la
DIPPBA la vigilancia a la produccion de las obras o, mas puntualmente, al oficio de la
actuacion en el teatro conlleva una categorizacion doxica que se sostiene en la recurrencia
de una técnica argumentativa particular: la disociaciéon de nociones (Perelman &
Olbrechts-Tyteca, 1989), que escinde el teatro, por un lado, como una actividad laboral
y, por otro, como una practica vocacional. En el articulo, luego de las consideraciones
tedrico-metodoldgicas, se establece que esta disociacion de las nociones en el discurso de
la DIPPBA se vincula interdiscursivamente con una polémica que se dirime en otros
ambitos del discurso social (Angenot, 2010) y que desaparece cuando se observa una
reorganizacion de la memoria discursiva en la que la actuacion se subsume al trabajo
como la parte de un todo. Se examina, por ultimo, cémo se reconfigura
argumentativamente en la memoria discursiva de la vigilancia cultural la concepcion del
teatro. De esta manera, se pretende ahondar en la relaciébn entre nominacidon y
argumentacion —retomando la propuesta de Koren (2016) de considerar la dimension
axioldgica de los procedimientos de nominacion— y también en el funcionamiento de la

dimension argumentativa de la memoria discursiva (Vitale, 2015).

6 Si bien aparecen menciones a otros oficios teatrales en los legajos de la DIPPBA, la atencion de la
informacion recae principalmente en los actores y las actrices que conforman los grupos. Esto se releva en
particular en los antecedentes —género policial que presenta en forma de lista datos sobre la identidad de
las personas vigiladas— que estan incluidos en los legajos.

7 En el archivo de la DIPPBA, los legajos estaban catalogados y clasificados en factores (politico, social,
econdmico, religioso, estudiantil, laboral). La informacion era luego analizada a través de una estructura en
“mesas” o “secciones”. La actividad laboral se registraba en la Mesa B. La mayoria de los legajos
relacionados con el teatro se encuentra en la Mesa DE, en la que se elaboraban expedientes a partir de los
registros de las organizaciones de la sociedad civil, tales como centros culturales, cooperativas, clubes
(deportivos y recreativos), asociaciones de colectividades o entidades religiosas. En esta mesa, se incluian
dos factores: el social y el religioso.
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CONSIDERACIONES TEORICO-METODOLOGICAS

En su formulacion sefiera a proposito de la memoria discursiva en el discurso politico,
Courtine (1981) determina que esta apunta al estudio del retorno, la transformacién o el
olvido de enunciados ya dichos con anterioridad en la actualidad de un acontecimiento
discursivo. Por su parte, Charaudeau (2004) postula una relacion entre tres tipos de
memoria y la conformaciéon de comunidades: una “memoria de los discursos”, una
“memoria de las situaciones de comunicacién” y una “memoria de las formas de los
signos”. Afirma que, en vinculacion con la primera de estas, la memoria de los discursos
—construida a partir de saberes, conocimientos, creencias sobre el mundo— conforman
identidades colectivas que fragmentan la sociedad en “comunidades discursivas”. Por
tanto, la DIPPBA puede ser estudiada como una comunidad discursiva, puesto que se
establece como un grupo en el que se comprueba un intrincamiento entre el hacer y el
decir (Maingueneau, 2005), y también porque en su discurso se desarrolla una memoria

discursiva.

En formulaciones mas recientes, Moirand (2018) define la memoria discursiva
como el recuerdo y el olvido de discursos o “decires” —ya sea tanto discursos referidos
o representados de otros, asi como formulaciones o modos enunciativos— que son
producidos, o transmitidos, por una comunidad lingiiistica. En un cruce con el dialogismo
bajtiniano, la autora propone el concepto de “memoria interdiscursiva” a partir de la
indagacion de un “dialogismo intertextual a muchas voces” (p. 106). El estudio de la
memoria discursiva no se presenta como propia de un solo tipo de discurso (ya sea
politico, cientifico, periodistico...), sino que implica como un discurso entra en relacion
con otros. Por otro lado, a partir de una propuesta que conecta el Analisis del Discurso
con una perspectiva cognitiva, Paveau (2013) plantea una memoria en el discurso o
memoria cognitivo-discursiva que estd ligada a condiciones sociales, historicas y
cognitivas de producciones de discursos y que se separa de la imagen de la memoria como
simple almacenamiento o diccionario para volverla un agente activo en la produccion de
discursos. En este sentido, define el concepto de prediscursos como contenidos
semanticos (saberes, creencias, practicas) que no son discursos producidos antes, sino las
anterioridades del discurso. Enumera como elementos prediscursivos, entre otros, los
etimologismos, la enunciacion patrimonial, los “nombres de memoria”, las tipologias y
las metaforas. Por su parte, Vitale (2015) propone el concepto de memoria retorico-

argumental. En su trabajo, incorpora el analisis de la dimension retérica de la memoria
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discursiva en relacion con la repeticion de tdpicos y técnicas argumentativas y la
conformacion del ethos. Vitale establece que la memoria discursiva tiene una dimension
argumentativa, ya que participa del objetivo persuasivo del discurso y también —agrego

aqui— legitima la practica de la comunidad discursiva, en este caso el control a la cultura.

Moirand (2007) estudia “los nombres como lugares de inscripcion de dominios de
memoria” (p. 48), conexion que ha sido indagada también, entre otros, por Krieg-Planque
(2009) y Calabrese (2009). Analizar la nominacion (Siblot, 2001, 2007) de grupos
teatrales en el archivo de la DIPPBA en vinculacion con el retorno y el olvido de una
técnica argumentativa permite considerar la repeticion, pero también los desvios en la
memoria discursiva. Siblot (2001) propone un “dialogismo de la nominacién” —
retomando a Bajtin y desde planteos cercanos a los de Moirand a propoésito de la memoria
interdiscursiva— en tanto toda “nominacion” moviliza relaciones interdiscursivas. En el
marco de una perspectiva praxémica,® afirma:

[...] en cada actualizacion, en funcion de contextos situacionales y comunicativos, en
funcion ademas de estrategias discursivas, el locutor opta por una apelacion, simple o
compleja, lexicalizada o no, en la que enuncia su toma de posicion y su punto de vista
ante el objeto nombrado (p. 15, la traduccién es nuestra).

Por lo tanto, la opcidon de nominacioén apunta también a la posicion de quien enuncia
en relacion con otras nominaciones posibles en el interdiscurso. En el caso del discurso
de la DIPPBA, las nominaciones de los grupos teatrales sefialan interdiscursivamente
polémicas a proposito del “nombre” de las formas de hacer teatro en Argentina y
funcionan, a su vez, como disparadores de memoria que implican controversias y
polémicas que remiten a diferentes discursos sociales antagonicos (Amossy, 2017) acerca

de la concepcidn que une o separa el teatro del trabajo.

En el discurso de inteligencia, la nominacion de los distintos tipos de teatro se
articula con (pero también se olvida de) una estrategia argumentativa particular a
proposito de si se trata o no de una actividad laboral: la disociacion de nociones. Esta
técnica argumentativa es definida por Perelman y Olbrechts-Tyteca (1989) como una
negativa a reconocer la existencia de un enlace entre elementos. Seglin los autores, en la
disociacion se muestra que “un enlace estimado como admitido, presumido o deseado no

existe” (p. 627). La otra técnica argumentativa que vincula el teatro y el trabajo en el

8 La praxémica apunta a mostrar que el sentido se construye seglin los trayectos que recorre el lexema, al
que denomina praxema.

Metafora. Revista de literatura y analisis del discurso, 13, 2024, pp. 314-333 319
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://www.metaforarevista.com/index.php/meta

discurso de vigilancia en los ultimos afios del funcionamiento de la DIPPBA es la
inclusion de la parte en el todo. Sobre esta técnica, en la que “el todo engloba la parte”
(p- 359), se suele considerar que el primero es mas importante que la segunda; por lo cual

se establece una jerarquia entre uno y otra apoyada en un punto de vista cuantitativo.

A partir de reconstruir una polémica que se dirime en el &mbito publico a proposito
de la nominacion de diferentes tipos de teatro —que implica al discurso académico y
periodistico especializado, asi como definiciones de los mismos teatristas—, se observa
en este trabajo como esta atraviesa el discurso de la DIPPBA. Se confrontan distintos
informes y legajos del archivo y se reconoce una tension entre repeticion y olvido en el
discurso de vigilancia al teatro por parte de la DIPPBA. Seguidamente, se releva como la
nominacion de los modos de hacer teatro se articula con una clasificacion que presenta
como una evidencia 0 como una separacion “natural” una disociacion que, en otros
ambitos, es centro de polémicas, puesto que se disputa la legitimidad sobre quién “hace”
(el) teatro y, més ampliamente, quién y como se define qué es y qué no es trabajar en el
teatro. La heterogeneidad discursiva dada por la migracion de nominaciones y la retoma
o la caida de estrategias argumentativas determina el posicionamiento enunciativo de esta

comunidad de inteligencia y como esta concibe el teatro y fundamenta la vigilancia.
LA ACTUACION COMO TRABAJO Y VOCACION

La clasificacion laboral del teatro en el archivo de la DIPPBA se corresponde, hasta cierto
punto, con divisiones y enfrentamientos que se reconocen en el campo teatral desde al
menos la década del 40 y que se sostienen atin en los 60. Por un lado, se puede seguir un
recorte particular que diferencia la actuacion de otras labores propias del teatro (y que
divide el “elenco” del “equipo técnico”) y, a propdsito de esta, una “problematica
construccion identitaria” de los actores y actrices como trabajadores, tal como especifica
Mauro (2018) en su estudio sobre la conformacion de sociedades y gremios actorales,
particularmente con respecto a la Asociacion Argentina de Actores. Esta asociacion fue
creada en 1928 y tenia en sus inicios un “caracter méas mutualista que gremial” (Mauro,
2018, p. 196). Se trata de una sociedad configurada como representante de los actores de
teatro que pertenecen a un circuito que se reconoce a si mismo como “profesional” y que
se diferencia de otro de los circuitos teatrales del momento, sobre todo del que se
autodenomina “independiente” y que, desde este punto de vista, se califica como

“vocacional”, es decir, como un ambito amateur.
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En la concepcion fundacional del teatro independiente argentino —con el grupo
Teatro del Pueblo, dirigido por Lednidas Barletta, en la ciudad de Buenos Aires en
1930—, se propugna un teatro con un “fuerte compromiso social” (Barletta, 1961) en el
que todos los actores de los grupos tienen la misma jerarquia, realizan distintas
actividades relacionadas con su funcionamiento, no cobran un sueldo y estan organizados
como una asociacion sin fines de lucro, en abierta oposicion a la organizacion de los
teatros llamados, desde este lugar, “comerciales”. Esta oposicion entre actores de un tipo
de teatro y otro se mantiene discursivamente en los afios 60, a pesar de que ya en ese
momento los actores del teatro independiente reivindican para si mismos una

profesionalizacion y cobran un sueldo.

Esta polémica se da tanto en el discurso de los teatristas mismos como en el discurso
académico y periodistico sobre el teatro, y puede relevarse en diferentes publicaciones de
la época. Se la encuentra, por ejemplo, en el primer libro académico sobre el teatro
independiente de Marial (1955), quien discute que este se oponga al “teatro profesional”
y afirma que se diferencia del “teatro comercial” y del “teatro oficial”. Esta
categorizacidon, que parece basarse en una concepcion econdmica del teatro o, mejor
dicho, estar fundamentada en los medios de produccion, supone una adscripcion estética
(respecto de las obras dramaticas elegidas y la puesta en escena) y una valoracion a
proposito de los grupos teatrales. Esta postura difiere de otras, también asociadas al
discurso teatral. Por ejemplo, el autor dramatico Juan Oscar Ponferrada se atribuye, en
una entrevista de 1950, la creacion del término “teatro vocacional” cuando organiza en
1946 un concurso que engloba con este nombre a los teatros “independientes”,
“experimentales” y “filodramaticos” (como se cita en Ordaz, 1982). Esto también se
advierte en una nota publicada en el numero 12 de la revista teatral portefia Platea en

13

1960, en la que se reproduce una mesa redonda titulada “;Qué opina usted de los

vocacionales?”. Alli, el actor y director Narciso Ibafiez Menta, quien desarrolld su
actividad en el teatro “comercial”, el cine y la television, afirma lo siguiente, marcando
una clara oposicion con un “ellos” que remite al teatro “vocacional”:
Ante todo, esa denominacion de “vocacional”, que ellos se adjudican, pertenece,
realmente, a los que han entregado su vida por una profunda vocacion. El teatro es una
Vocacién con mayuscula, a la cual hay que darlo todo, y no tomarla como un “hobby”,

porque ahora es “bien” pertenecer a un conjunto vocacional, como en otros tiempos lo
fue ir a los conciertos (como se cita en Rodriguez & Fernandez Frade, 2003, p. 148).
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En el nimero 14 de esa misma revista (también en 1960), aparece una respuesta del
actor y director Onofre Lovero® en una nota titulada *“;Qué opinan los independientes de
lo que se ha opinado sobre los ‘vocacionales’?”, realizando en esa frase un deslizamiento

de un término a otro:

[...] tanto “vocacional” como “amateur” y “filodramatico” son términos que no se
adecuan a la definicion; la costumbre [...] hace que sean aplicados con despectivo énfasis,
absolutamente inaceptable para quienes a su aficion o vocacion dramatica han sumado
una aptitud profesional avalada por treinta afios de labor ininterrumpida y cada vez mas
elevada. (como se cita en Rodriguez & Fernandez Frade, 2003, pp. 148-149).
Como se deja entender en estas citas, en esta polémica “vocacional” —que se une
a “independiente”— se disocia de la actuacion como profesion: los vocacionales no
tendrian al teatro como un trabajo, sino como un “hobby” o una actividad secundaria o
“colateral” (retomo aqui un término de la DIPPBA); en otros términos, una actividad
paralela a la que se considera como la actividad laboral o el trabajo. La disociacion entre
el teatro como profesion y como vocacion se muestra, entonces, como un nticleo polémico
que recorre el discurso sobre el teatro y de los teatristas mismos desde la década del 40
hasta los 60. Por otra parte, se puede identificar que si desde algunas posturas el teatro
independiente “renueva” la estética teatral en Argentina (Marial, 1955), para otros se trata
de un movimiento de menor importancia o de un hobby, y, en ese sentido, lo diferencian

del teatro como una “profesion” y —volviendo al archivo de la DIPPBA, donde se

reencuentra esta polémica— como un trabajo.

En los legajos de la DIPPBA, se alternan principalmente las nominaciones de
“teatro independiente” o “teatro vocacional” —en ocasiones como si se tratara de
sindnimos— y se lo separa apelando a una nominacion que lo ubica en uno de los polos
de la polémica —aquel que no reconoce este teatro como trabajo—, del “teatro
profesional”. En ciertos informes producidos en los afios 60 que se identifican con el
asunto “actividad teatral de la semana”, se listan de modo diferenciado las funciones del
“Teatro profesional” y las del “Teatro vocacional”, presentando como evidencia esta
disociacion de nociones, como si fuese una descripcion no conflictiva. Esto se aprecia,
por ejemplo, en la siguiente reproduccion (ver Figura 1) de un fragmento de un informe
que resefa la actividad teatral de la ciudad de La Plata el fin de semana del 24 y 25 de

mayo de 1960:

® Onofre Lovero fue uno de los fundadores en 1952 del Teatro Los Independientes de la ciudad de Buenos
Aires, grupo que tiene un legajo en el archivo de la DIPPBA.
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Figura 1. Informe de actividad teatral semanal de la DIPPBA

La Plata, 26 de Mayo de 1960.-

Al Sefior Jefe de la Divisidén Bis,uede

Crio. Insp. Ricardo Fontana

S5/d.
QuJLl0s informar scbre actividad Teatral del
24/25%5/60
Mha e PiUFwsicliak: No hubo.
TLATRC VOSACIUHAL:  24/5/60 LIZu. -aliw Talla, en el Club Ateneo Popular, ca-

1le, 39 entre 115 ¥ 116. Puesta en escensa dos obras:
Lo JalUla VauTa de Corlos I, Hanzdi y DCE AUICGUS ¥ UK ALIGR

de Fedro 5. Pico. DIRECCION: CadlOd I. ABIT, Apoliticas

Fuente: Archivo DIPPBA, Mesa DE, Factor Social, Legajo 72, La Plata, f. 5

Ademas, se reconoce esta disociacion de nociones en el ordenamiento de los legajos
en el archivo. Los legajos correspondientes a cada uno de estos teatros tienen una
ubicacion diferente en las secciones o mesas del archivo: los legajos del teatro que se
clasifican como trabajo estan ubicados en la Mesa B, que corresponde al factor laboral,
mientras que los legajos que se identifican como de teatros “independientes” o
vocacionales” estan archivados mayoritariamente en la Mesa DE, en el factor social. Pero
esta clasificacion no es univoca ni estable, tal como se repara a partir de la lectura de los

informes que los componen.

El legajo de la Asociacion Argentina de Actores no esta identificado con este
nombre, sino que lleva el asunto “Sindicato de Actores de la Republica Argentina”. Este
corrimiento en la nominacion dada por la DIPPBA de “asociacion” a “sindicato” podria
sefialar un reconocimiento de la actuacidn como actividad laboral, reforzando su
clasificacion en la Mesa B. Este legajo tiene como fechas extremas 1969 y 1984 y no se
referencia a una localidad particular de la provincia. Los informes, que no estdn ordenados
cronoldgicamente, corresponden a 1984 (se especifica que no hay ninguna seccion de este
sindicato en la provincia); a 1969 (se adjunta un recorte periodistico del diario La Gaceta
titulado “Amenaza con un paro la Sociedad de Actores”, a causa de la detencion de tres

actores); a 1971, afio en el que se detalla la composicion de la comision directiva de la
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asociacion y se identifica la ideologia de esta como “comunista”, y un ultimo informe de
enero de 1975, que estd reformulado para ser elevado a una instancia superior de la

comunidad de inteligencia.

Este texto, que es el mas desarrollado del legajo por su extension, no constituye
estrictamente un informe sobre la actividad gremial de la asociacion. De hecho, el asunto
que lo identifica es “Actividad social” y se reproduce un fragmento de un reportaje a Irma
Roy, actriz que era miembro de la comision directiva en ese momento, en una radio de
Mar del Plata. En discurso directo, se refieren los comentarios de la actriz sobre la
temporada veraniega, la inflacion, el precio de las entradas al teatro; afirmaciones como
“Esto se ha convertido ya en un lugar para ricos y entonces es absurdo que en un gobierno
de orden popular esto se convierta en un lugar sectario” (Archivo DIPPBA, Mesa B, Caja
985, Carpeta 127, Legajo 201, f. 9, informe del 30/01/75). Se recortan de sus dichos (se
dice explicitamente que estas son las “declaraciones [...] de interés informativo”)!°
aquellos que implican una critica a la situacion econémica del pais y al gobierno, de forma
genérica y doxica. Este ultimo informe del legajo apunta, entonces, a una consideracion
de la actuacion no desde su accionar gremial —hacia donde sefiala la ubicacion del legajo
en el archivo—, sino “social” —como se indica en el asunto del informe—, en la que los
actores y las actrices son vigilados por cierta influencia sobre la opinion publica. Se puede
senalar, ademas, que en este legajo se identifica una presentacion de si o ethos (Amossy,
2018) de la DIPPBA en tanto comunidad lectora/oyente de los medios de comunicacion,
puesto que la vigilancia a este sindicato estaba mediada por la lectura de diarios y por la

escucha radial.

En la confrontacion de la indicacion del factor del altimo informe frente al del
legajo, se reconoce una disociacion de las nociones con respecto a la concepcion de la
actuacion: actividad laboral-actividad social. Y es de este ultimo modo como se clasifica
mayoritariamente la vigilancia que lleva adelante la DIPPBA sobre la actividad teatral
que se encuentra en la Mesa DE. En esta, se vigila casi en exclusivo a lo que se categoriza

como “teatro independiente”. De estos teatros, se lleva un formulario de registro que es

10'El informe comienza con la siguiente introduccion: “De la grabacién de las declaraciones que formulara
la actriz IRMA ROY a periodistas de LUC RADIO ATLANTICA de esta ciudad en la segunda semana del
corriente mes, la primera parte se refiere a su estancia en esta, como asi, a comentarios referentes a su area
de actividad artistica y a connotaciones personales en donde hace comentarios de su hija por ejemplo. En
cuanto a la parte de estas declaraciones que son de interés informativo, seguidamente se transcribe el
dialogo captado en cinta magnetofonica...” (Archivo DIPPBA, Mesa B, Caja 985, Carpeta 127, Legajo
201, f. 9; las mayusculas estan en el original).
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en algunos casos el mismo que el de los sindicatos. En los listados de los antecedentes de
los miembros de las comisiones directivas de los diferentes grupos, se consigna la
profesion. Esta coincide en muy pocos casos con la de “actor” o “actriz”, tal como se
puede observar en el siguiente listado (ver Figura 2) de los integrantes del teatro

independiente El Chasqui, de la ciudad de Chivilcoy del aio 1962:

Figura 2. Antecedentes del grupo teatral El Chasqui en legajo de la DIPPBA

CHIVILCOY:

2 )=Tentro Independiente del Oesie"EL CHASQUIY

b)- Ubieado con sede en la calle Gwral.Rodwizuez n°.70.-

¢)= Director del "Chasqui" _ hijo de I y de
B . 1 cido en Chivileoy el diam 9 de Octubre de /
1927, profesidn p:‘.nf;o::.L.E.n"_D.‘::.l‘T. donieiliado en
1a ealle Juido n®.38.de Chivilcoy,el causanie se¢ halla re;is-
trado en &gta Delermcidén, con el cuestionario C.1. como Comu-
nista activo.ya que el nismo fud eandidato a Tonsejero ..scolnr

vor el Partido ao munista en ]'1~ clecciones realizadas en el /
afio 1960.-

d)= Intexran dicho teatro las siguwientes personas: Plo—at‘..os_g
Arzentino.clase 404 emipleado,hijo de -
‘:mcﬂ-’;o en Mhivikeoy en dia 22 de Novienbre
de 1940, L.5.0° JENI. ¢-:»l eado. doniciliado en 1a enlle Cal-
deron n®.420 de chivilcoy.sinpatizante al Pdo.U.Popular.-Teso-
vevo: A o o N ; A N -
eido el 1 de Jayo de 1920, en chivileoy,L.E.n°. IR i1
trinl,domiciliado en 1a calle Belzrano 280 de chivileoy,simpa-
tizante a la U.0.R.Intransizente.-Vocales: |G-
“‘Hjo de Ny 2o _.:‘:'-:c_’-c‘ao en (hivileoy el
10 de Octubre de 193C. =.4.n N ovofesidn Totdgralo,
domicilinde en 1la cRAlle 1'-414'"711 413 de chivilecoy,.de jGGOIO:in

conunista.hallandose res
SO DD

strado en esta Nelezacidn.con e cues

Honario 0.1.- R i o do N v 3
gsi,nacido en chivilecoy el dia 22 de Agosio de 1920, posec L.E.
n° JE- »:ofesidn fotografo.doniciliado en 1a calle Yepe
vd n°.413 de chivileoy.sinpatizante al Pdo.Pevonisin.- SN
N o do NN v dc IS :>cdo

en chivileoy ebh 11 de Septiembre de 1942, L. 5. n . c -

mereiante.domicilindo en 1a ealle Rosetti 250 de chivilcoy,/

adepto al Pariido Democrata Cristianc.=/////////[//1/11// ,’/")

Fuente: DIPPBA, Mesa DE, Factor Social, Legajo 111, “El Chasqui Teatro Independiente del
Oeste”, Chivilcoy, f. 18!

Entre las profesiones listadas de los integrantes de la comision directiva, aparece
un pintor, un empleado, un industrial, dos fotégrafos, un comerciante. Se produce asi un
refuerzo argumentativo del control que se realiza sobre estos teatros: quienes forman parte

de estos grupos no son actores ni actrices, por lo que su participacion en el ambito teatral

! Por ley, cuando se desclasifico el archivo de la DIPPBA, se establecio la proteccion de la identidad de
las personas que sufrieron la persecucion de la inteligencia policial; por esta razon, los nombres se
encuentran tachados en la reproduccion de los informes.
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estaria “velando” o “encubriendo” sus “verdaderos” objetivos, esto es, segun la DIPPBA,
la infiltracion del comunismo a través del teatro. Y coadyuva también a que no se

considere la actuacidon como una actividad laboral.

La concepcion de cierto tipo de teatro como una forma de ocultamiento de una
actividad otra justifica, entonces, la caracterizacion de un teatro oficial, dependiente del
gobierno de la provincia de Buenos Aires, en el que actores y actrices estan contratados,
como “teatro vocacional”. El legajo caratulado “Teatro de La Plata”!? establece como
“caracter de la entidad” que este es un “TEATRO VOCACIONAL, dependiente del
TEATRO DE LA COMEDIA DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES” (Archivo
DIPPBA, Mesa DE, Factor Social, Legajo 161, La Plata, f. 56; las mayusculas estan en
el original). Este legajo es mas extenso que los de la Mesa B. Tiene 114 fojas, varias de
las cuales se centran en un conflicto gremial: un reclamo por la cesantia de un maquinista
de la Comedia que habia pedido un adelanto de sueldo debido al atraso en los pagos a
todos los integrantes del teatro, entre los que se cuenta el elenco, es decir, actores y
actrices. Esto llevo a un cese de actividades en el teatro luego de una asamblea y a la
presentacion de una comision de “personal artistico y técnico” (asi se los diferencia en el
texto de la DIPPBA) en el diario £/ Dia de La Plata con el objeto de difundir la razén de
la medida de fuerza. El acontecimiento es seguido en 15 fojas del legajo. Ademas de
recortes periodisticos adjuntados, se puede leer aqui un relato pormenorizado de un
informante especializado en el ambito teatral platense que se identifica con el nombre
clave de C46:13

En el dia de la fecha [13/11/1960] la gente fue al teatro y este estaba cerrado y alrededor
de las 19.30 hs. luego de que la gente se habia reunido en el bar cito en la calle 47 entre
8 y 9 se encontraron que Manzanos [el director del teatro] habia ido con personal policial,
quedando en los alrededores del teatro policias de investigaciones, siguiendo en
consecuencia hacia el diario el dia [sic] donde expusieron [el personal artistico y técnico]
sus puntos de vista para que la opinion publica se entere de lo que en realidad ha ocurrido,

también se dirigieron a El Argentino y al Plata con idénticas intenciones (Archivo
DIPPBA, Mesa DE, Factor Social, Legajo 161, La Plata, f. 57).

12 Se trata de la Comedia de la Provincia de Buenos Aires, uno de los dos teatros oficiales de la década del
60 que dependian del gobierno provincial. Fue creado en 1958 y entré en funcionamiento en 1959. Su
historia se reconstruye en Sanchez Distasio y Radice (2007).

13 La mayoria de los informes sobre la actividad teatral de la ciudad de La Plata entre 1959 y 1961 esta
firmada por este agente. C46 se presenta como un conocedor del ambiente teatral que se mantiene al tanto
de todas las actividades desarrolladas por los teatros tanto independientes como oficiales y comerciales o
profesionales. Se destacan entre sus informes los que corresponden a un teatro oficial de la provincia, el
Teatro Popular Bonaerense, en los que se incluyen anécdotas ocurridas en ensayos y datos sobre
conversaciones privadas durante las dos giras que realiza la compaiiia por la provincia en 1960 y 1961.
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La vigilancia a los reclamos laborales de teatristas no pone en entredicho la
clasificacion de estos como vocacionales en la foja de inicio del legajo. Y en este caso, a
diferencia del informe del legajo de la Asociacién Argentina de Actores que se centra en
lo “social”, el “interés informativo” —ademas de las obras que se ponen en escena— esta
en las actividades gremiales organizadas por sus integrantes. Se podria sefialar, en
consecuencia, una inversion entre la nominacion del teatro y la vigilancia: el teatro
“profesional” es vigilado por su incidencia en la opinion publica, mientras que el teatro
“vocacional” —<clasificado de este modo, aunque se trate de un teatro oficial— es
controlado por la actividad gremial de sus integrantes. Se puede sefialar, ademas, otra
diferencia: si el primero es vigilado a través de la mediacion de la prensa, este teatro —y
los teatros independientes en general— son controlados de modo directo: el agente de la

DIPPBA esta presente en los acontecimientos sobre los que informa.
LA ACTUACION, UN TRABAJO ENTRE OTROS

Los teatros independientes nombrados como vocacionales son vigilados por la DIPPBA
a lo largo de toda la década del 60 y del 70, incluso para consignar su “no existencia”, tal
como se lee en informes producidos durante la tltima dictadura en varias localidades de
la provincia.'* Luego del regreso de la democracia en 1983, la vigilancia a los teatros se
reduce a pocos legajos y permanece vinculada no con el factor social ni con el laboral,
sino con el factor religioso ante ciertos ‘“disturbios” o pedidos de censura por la
presentacion de obras caracterizadas como “herejes”; por ejemplo, la puesta de la obra
teatral italiana Misterio bufo, de Dario Fo, en 1984 en la ciudad de Buenos Aires. El
retorno de la vigilancia al teatro en relacion con el trabajo se da en la década del 90 ante
la organizacion de protestas de trabajadores teatrales debido a la implementacion de

politicas neoliberales en el &mbito cultural durante la presidencia de Carlos Satl Menem.

Un legajo de 1992, perteneciente al “factor laboral”, ubicado en la Mesa B y
caratulado con el asunto “AGEPBA” (se trata de la sigla que identifica al “Acuerdo de
Gremios Estatales de la Provincia de Buenos Aires”), vuelve a traer la nominacion “teatro

<

independiente” a los informes de inteligencia, pero ya no como ‘“vocacional”, sino

intrincadamente ligado a los reclamos gremiales. Se puede senalar aqui un acontecimiento

14 La “no existencia” de teatros independientes se repite en dos legajos de los afios de la ultima dictadura
civico-militar argentina que reinen informes de muchas ciudades bonaerenses, como si se buscara saturar
la vigilancia. Se trata de un legajo de 1979 (Archivo DIPPBA, Mesa DE, Legajo 309) y otro de 1981,
ubicado este ultimo en la mesa que reunia informes de aquello que se clasificaba como “delincuencia
subversiva” (Archivo DIPPBA, Mesa DS, Legajo 18843).
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discursivo (Indursky, 2003)'° dado por un olvido. El legajo incluye dos informes y un
volante que reformulan el mismo acontecimiento: una manifestacion de la agrupacion
AGEPBA en la que se representa una obra de teatro. La obra es el eje del informe
reformulado, tal como lo marca su titulo: “AGEPBA- Dramatizacion”. No hay una
identificacion particular sobre el grupo que la realiza. Se lo menciona solo como “un
grupo de actores del Teatro Independiente” y se cuenta brevemente la obra:
“caracterizando la problematica por la que atraviesan los estatales bonaerenses girando la
misma sobre la ley de disponibilidad, cesantias y la falta de respuesta a una recomposicion
salarial” (en la reformulacion los “estatales” son nombrados como “servidores estatales
provinciales”) (Archivo DIPPBA, Mesa B, Carpeta 2, Legajo 34, f. 4). El acontecimiento
teatral independiente no es vigilado en los 90 porque “oculta” otra actividad, sino por

poner en escena y acompanar la conflictividad laboral de esos afios.

Este legajo entra en serie con otros que corresponden al mismo afo y a los dos afios
siguientes (también ubicados en la Mesa B y en La Plata): uno se centra en el Teatro
Argentino (un teatro oficial) y otro se caratula “Sindicato de Actores de La Plata”, aunque
se trata, de hecho, de la Asociacion Argentina de Actores. En estos legajos, los actores
son identificados primordialmente como “trabajadores”. Se reconoce que ya no se recurre
ala disociacion de las nociones en la clasificacion teatral: los teatros comerciales/oficiales
y los teatros independientes son caracterizados de modo similar y ambos se encuentran
afectados por las mismas problematicas: la precariedad laboral, los contratos y sueldos

impagos, la falta de respuesta por parte del Estado ante sus reclamos.

La lectura de los legajos lleva a establecer una relacion directa con informes
relacionados con otros conflictos laborales del momento. Al respecto, cito uno de los
informes en los que predomina un Iéxico genérico sobre el acontecimiento relatado:

Ampliando informe gremial 098, personal de reunidon de informacion han [sic] logrado
establecer que ante la falta de respuesta por parte del ejecutivo comunal, ante la grave
situacion que esta atravesando el sector. [sic] La dirigencia gremial ha dispuesto una
movilizacion hacia la comuna local, el proximo viernes 12 del corriente, concentrandose
a partir de las 11:00 horas (Archivo DIPPBA, Mesa B, Factor Laboral, Carpeta 3, Legajo
24, £. 10).

Nada destaca la particularidad de estos trabajadores en el texto; incluso ciertas

reformulaciones borran que se trate de actores y actrices. Reaparece en estos legajos la

15 Indursky (2003) define el acontecimiento discursivo como una ruptura en el orden de lo repetible que
produce una reconfiguracion de la memoria discursiva.
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vigilancia mediada por la lectura de diarios, pero se observa aqui un pasaje particular: la
diferenciacion de profesiones teatrales consignada en los periddicos es reformulada en
los informes de la DIPPBA por una nominacién genérica de “trabajador”. De tal modo,
en el legajo caratulado “Sindicato de Actores de La Plata”, se incluye un recorte
periodistico titulado “Conflicto gremial en la Comedia Municipal” en el que se lee: “[...]
el organismo [la Direccion de Cultura Municipal] no habria cumplido con los pagos de
cerca de 500 contratos firmados oportunamente con payasos, magos y musicos que hacen
ciclos artisticos diversos que promueve la mencionada direccion” (Archivo DIPPBA,
Mesa B, Factor Laboral, Carpeta 3, Legajo 24, f. 5; las cursivas son nuestras), mientras
que en un informe que reformula ese articulo se indica: “la comuna platense no puede
cumplir los quinientos contratos firmados oportunamente con los trabajadores que
cumplen tareas en la comedia municipal en el Pasaje Dardo Rocha y otros teatros de
nuestra ciudad...” (Archivo DIPPBA, Mesa B, Factor Laboral, Carpeta 3, Legajo 24, f.
6). Asimismo, en otro recorte periodistico se informa sobre una “Asamblea de actores
platenses” (Archivo DIPPBA, Mesa B, Factor Laboral, Carpeta 3, Legajo 24, f. 18),
mientras que en el informe de la DIPPBA se la menciona como una asamblea de
“trabajadores afiliados a AATRA” (esta corregido a mano AAA, sigla de la Asociacion
Argentina de Actores) (Archivo DIPPBA, Mesa B, Factor Laboral, Carpeta 3, Legajo 24,
f. 19). De manera similar, son mencionados en otros informes como “trabajadores
actores” o como trabajadores o empleados “de la Comedia Municipal de La Plata, que se
desemperian como actores, libretistas y directores” (Archivo DIPPBA, Mesa B, Factor

Laboral, Carpeta 3, Legajo 24, f. 27 y 28; las cursivas son nuestras).

Su especificidad, por lo tanto, no estd en el ejercicio de una profesion o en el
seguimiento de una vocacion como en los afios 60 y 70, sino en su contratacion laboral.
Las acciones que se les asignan en tanto trabajadores corresponden a la de cualquier
protesta gremial: concentraciones, manifestaciones, movilizaciones, asambleas. Las
reformulaciones del discurso periodistico en el discurso de inteligencia apuntan a destacar
e incluso ampliar el 1éxico gremial y a esfumar el que remite con particularidad al ambito
teatral. Aparece aqui otra estrategia argumentativa. No hay ya una disociacion de
nociones, sino que la comunidad discursiva reformula como nombra a quienes vigila en
otra direccidn: presenta a la actuacion (y el teatro) como una parte de un todo mayor, el
“trabajo”. En los legajos de los afios 90, el “interés informativo™ se centra en los reclamos

laborales y no en un accionar especifico del teatro que pueda influir en la opinion publica
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sobre un gobierno o en el supuesto ocultamiento de una “infiltracion”, tal como sucedia

en los afos 60.
CONCLUSIONES

El detenerse en la nominacion de los grupos teatrales, que se articula en la memoria
discursiva de la DIPPBA con dos técnicas argumentativas especificas, permite considerar
como el retorno de un elemento puede implicar tanto una repeticion como un desvio que
reorganiza sentidos. En la confrontacion realizada en la serie de legajos sobre vigilancia
teatral, se reconoce que la division entre tipos de teatros (profesional/vocacional) se
“olvida” en los 90: la nominacidn de “teatro independiente” ya no enfrenta posturas de
formas de hacer teatro o pertenencias partidarias ocultas. La caida de la técnica de la
disociacion de las nociones en los informes de la DIPPBA y la aparicion de la técnica de
la inclusion de la parte (el teatro) en el todo (el trabajo) sefala, asimismo, la
interdiscursividad de la memoria. Este desvio o corrimiento se encuentra también en el
discurso de los teatristas. En un articulo que reflexiona sobre el trabajo en el teatro
independiente platense desde finales de los 90 hasta las primeras décadas de este siglo,
un actor y una actriz de esa ciudad describen el teatro independiente a partir de un
“omnipresente sentimiento de precariedad (laboral)” (Basanta & Del Marmol, 2017, p.
190). Estos actores retoman la polémica de los afios 60 entre profesional y vocacional,
pero no para separar al teatro independiente de la atribucion despectiva de lo vocacional,
sino para reforzar la consideracion de su actividad como un trabajo y —cito— “no como
un hobby o un pasatiempo” (Basanta & Del Méarmol, 2007, p. 188). La actuacioén ya no
se disocia entre una que se reconoce como trabajo y otra como vocacion, sino que se

afirma como trabajo.

La estrategia de la inclusion de la parte en el todo hace resonar en el discurso teatral
una problematica laboral extendida en la sociedad. Este desvio de la memoria discursiva
puede llevar a determinar otro olvido en el discurso de la DIPPBA en relacioén con los
teatros: el control de los espectidculos como actividad cultural. Subsumidos como
“trabajadores”, actores y actrices son vigilados por su presencia en el ambito publico de
la protesta laboral; las obras de teatro y las funciones aparecen en los informes de la
DIPPBA ya no para leer las “intenciones que ocultan”, sino en tanto (re)presentacion —
evidente— de la conflictividad laboral. El discurso de vigilancia al teatro del archivo de
la DIPPBA, constituido como un discurso de secreto de Estado, muestra como la

concepcion interdiscursiva de qué es el teatro —o, mejor dicho, de los teatros en plural—
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define un posicionamiento de la comunidad discursiva que orienta y argumenta la practica

del control cultural.
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