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RESUMEN

Este ensayo estudia el motivo de la rosa en la poesia de Martin Adan y se concentra en el
andlisis de las ocho “ripresas” publicadas en el libro Travesia de Extramares. Sostiene
que los poemas fueron escritos al interior de una filosofia platonica que afirma la
existencia de una realidad superior donde residen las ideas eternas, mas allad de la
inestabilidad del mundo. Dicho lugar, donde todo es perfecto y absoluto, produce un
contraste con la realidad terrenal que solo puede ser descrita como una palida sombra de
aquél otro mundo. Constatar el abismo, pero también buscar articulaciones entre lo ideal
y lo sensible, es parte de este proyecto poético. Observar la realidad del mundo, pero
intentar ir mas alld de las apariencias, es la imagen final que muchos de los poemas
proyectan.

PALABRAS CLAVE: Martin Adan, Travesia de Extramares, ripresas, platonismo,
poesia peruana.

ABSTRACT

This essay studies the motif of the rose in the poetry of Martin Adan and concentrates on
the analysis of the eight “ripresas” published in the book Travesia de Extramares. He
argues that the poems were written within a Platonic philosophy that affirms the existence
of a superior reality where eternal ideas reside, beyond the instability of the world. This
place, where everything is perfect and absolute, produces a contrast with the earthly
reality that can only be described as a pale shadow of that other world. To verify the
abyss, but also to look for articulations between the ideal and the sensible, is part of this
poetic project. Observing the reality of the world, but always trying to go beyond
appearances, is the final image that many of the poems project.

KEYWORDS': Martin Adan, Travesia de Extramares, ripresas, platonismo, poesia
peruana.
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Cuando muchas cosas te parecen grandes, te parece tal vez, al
mirarlas a todas, que hay un cierto caracter que es uno y el
mismo en todas; y es eso lo que te lleva a considerar que lo
grande es uno.

Platon, Parménides, 132a
La rosa fue un constante motivo literario en la obra poética de Martin Adan. Primero se
tratd de un solitario poema dedicado a Enrique Pefia (1930), luego de diez décimas
agrupadas en La rosa de la espinela (1939) y, finalmente, de diez sonetos a la rosa
(escritos entre 1931 y 1942) que luego corrigid y convirtié en ocho “ripresas” integradas
en Travesia de Extramares (1950). Estos poemas “siguen siendo la obra poética que
prefiero”, afirmo el autor en una conocida entrevista a Edmundo de los Rios (Adén, 2011,

p. 62).

(Por qué la rosa ocupa una presencia tan importante en sus versos? ;Qué hay en
ella que parece decisivo para representar algo de la experiencia humana? ;Qué simboliza
y a qué alude? De hecho, muchos de los grandes poetas de la historia vieron en ella un
simbolo “de inagotable pluralidad y de infinitas reflexiones” (Aguilar Mora, 1992, p. 81).
Este motivo literario recorre buena parte de la tradicion occidental y ha sido rastreado en
la poesia de Martin Adan por varios autores (Bendezu, 1969; Lauer, 1983; Kinsella, 1989;
Pifieiro, 2019; Soro, 2021).

En lineas generales, podemos decir que esta poesia encontré en la rosa una manera
de lidiar con el deseo insatisfecho. Es un semblante del absoluto, pero también de la
necesidad de llegar a un acuerdo con ¢l (con el absoluto) entendido tanto como necesario,
pero a la vez imposible. Por un lado, este deseo hacia lo trascendente genera un
sentimiento de angustia que sacude la subjetividad, pero por otro la imagen terrenal de la
rosa puede servir de pausa y consuelo. Se trata de un simbolo de lo gratuito y de lo
desinteresado —*“la rosa crece sin razon” escribio el mistico aleman Angelus Silesius—
y su presencia emerge como algo inmanente: no sabemos como, ni por qué, pero existe,

estd, es. Nada exige a la rosa, pero ha ocurrido y podemos contemplarla.

Sostengo, sin embargo, que estos poemas a la rosa fueron escritos al interior de una
filosofia platonica que afirma la existencia de una realidad superior donde residen las
ideas eternas mas alld de la inestabilidad del mundo. Dicho mundo (donde todo es
perfecto y absoluto) produce un contraste con la realidad terrenal que solo puede ser
descrita como una palida sombra de aquél otro mundo. Digamoslo asi: la rosa que vemos

en el jardin es hermosa, pero debemos aceptar que esa belleza es solo una copia efimera
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e imperfecta, una simple manifestacion, de la rosa ideal.? Sin embargo, los poemas
también sefialan que la existencia terrenal de la rosa constata que una forma casi perfecta
puede llegar a constituirse en el mundo y que, al menos por un momento, seria posible

reconciliar al sujeto con la idea.

(Son los fendmenos sensibles un engaio de los sentidos o pueden ser entendidos
como una via que permita conocer las ideas? ;Se trata entonces de dos realidades
completamente diferenciadas? ;Hay conexion entre el mundo de las ideas y el mundo que
habitamos? ;Puede el mundo material ser una via de acceso para acercarse a la belleza,
al bien y a la virtud? ;La busqueda de un sentido trascendente implica una renuncia al
mundo sensible? Estas parecen ser algunas de las preguntas que la poesia de Martin Adan

se hace a si misma.

Comencemos sosteniendo que un analisis detenido de los poemas muestra que la
contemplacion de la belleza no es ajena a la produccion de conocimiento. No solo los
sentidos se encienden al descubrirla, sino que el intelecto también se pone en
funcionamiento para intentar responder a un conjunto de preguntas existenciales que dan
cuenta de la voluntad de trascendencia, pero también la consciencia de un limite. Los
poemas son tanto solemnes apologias de la rosa ideal, como desgarrados intentos de
recuperar a la rosa del mundo. Todos ellos muestran diferentes respuestas que van desde
aquellas que constatan la separacion de ambos mundos, hasta otras que buscan vias de

acceso a ese mundo eterno y trascendente.

*hk

Las ocho “ripresas”, publicadas en Travesia de Extramares, buscan representar la tension
entre la condicion finita de la existencia humana y el deseo de trascendencia e infinitud.
Tomada del italiano, la palabra “ripresa”, significa recuperacion. El poeta se confronta
con una realidad ideal que se reconoce inalcanzable y que busca recuperar aunque
sobrepase todo lo conocido. Por eso, la voz poética no tiene miedo de ir en su busqueda,

aunque sabe que se trata de una peligrosa travesia.

En los poemas puede apreciarse una estética muy cuidadosa del verso en sus niveles
ritmicos, métricos y simbdlicos. Todos han sido producidos con un lenguaje sobrecargado

de figuras retoricas y de simbolos diversos. Los versos no solo muestran imagenes

2 Mas alla de la lectura de varios didlogos de Platon, han sido muy ttiles los libros de Vegetti (2012) y
Grube (1987).
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cargadas de intensas resonancias literarias, sino también de ideas filosoficas. El poema
sabe que el conocimiento necesita de metaforas y, mas ain, que el propio pensamiento
esta formado por ellas (De Man, 1998, p. 57). Es decir, no solo se trata de mostrar las
enormes posibilidades del lenguaje, sino también de intentar desplegar, a partir de
diversos recursos retoricos, un pensamiento en permanente actividad. De multiples
maneras, la figura de la rosa activa el despliegue de las distintas facultades de la

subjetividad.

Luego de una lectura detenida, es posible proponer dividir los poemas en tres
grupos: el primero, conformado por cinco poemas, describe a la rosa ideal desde una
filosofia platonica; el segundo, constituido por dos poemas, muestra la angustia por no
dejar de lado a la rosa material y por intentar valorarla desde si misma; y el tercer grupo,
también con dos poemas, se pregunta si existe una relacion entre el mundo de la vida
material y el mundo de las ideas eternas. Desde aqui, los poemas se preguntan por el
retorno de las ideas al mundo o, mejor dicho, por la recuperacion de lo trascendente dentro
del mundo finito. Es sensato sefialar que esta division en grupos es siempre parcial puesto
que la complejidad simbdlica de los poemas siempre puede conducir a recolocar un
poema en otro grupo. Sin embargo, he optado por ella en busca de privilegiar una idea
central del poema (si es que eso existe) y de ofrecer una cartografia que permita una

relacion con los poemas.
LOS SONETOS SOBRE LA ROSA IDEAL

El primer soneto es la historia de una ascension mistica. La voz poética muestra la
existencia de un orden trascendente y marca la decision de ir en su busqueda. Las
imagenes se esfuerzan en dar testimonio de una conviccion y de una fe. Impactado por
una vision deslumbrante, el poema puede leerse como un manifiesto sobre la
consagracion de la vida hacia las practicas del arte o, mejor aun, hacia la busqueda del
ideal.

(—Heme asi... mi sangre sobre ¢l ara

De la rosa, de muerte concebida,

Que, de arduo nombre sombra esclarecida
Palio de luz, de mi sombra me ampara.)

(—Heme asi... de ciego que llameara,
Al acecho de aurora prevenida,
Debocado la cuenca traslucida,
Porque sea la noche mi flor clara.)
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(—Abrumado de al, sordo por quedo,
He de poder asi, en la noche obscura,
Ya con cada yo ismo de mi miedo.)

(—Despertaré a divina incontinencia,
Rendido de medida sin mensura,
Abandonado hasta de mi presencia...)

(Adan, 2006, p. 321).

Como puede notarse, la primera imagen es la del sacrificio. La dificultad
gramatical, mediante el uso del hipérbaton, refuerza esta idea. El poema produce una
analogia entre la experiencia mistica y el impacto estético que la rosa trae consigo.
Observamos a la voz poética dispuesta a entregar toda su sangre en la persecucion de una
Rosa que aqui es representada como un templo sagrado, como un ara. No importan los
obstaculos que surjan (no importa el peligro de la muerte concebida) pues esta voz afirma
estar convencida de que la Rosa ideal —primero llamada con un oximoron sombra
esclarecida y luego palio de luz (un ornamento que se usa en misas solemnes)— es la que
lo cuidard en la dura y dificil travesia. Digamos, en principio, que lo cuidara de su propia

sombra, es decir, de todas aquellas tentaciones que surjan para abandonar esa busqueda.

La declaracion es firme y se marca en la estructura anaférica del soneto. Sabe que
el camino no es facil, pero, lejos de cualquier miedo (Heme asi...de ciego que llameara),
la decision esta tomada en funcidn de la verdad que ese ideal trae consigo al que llama
aurora prevenida. Aunque la vida es descrita como un camino donde nada estd muy claro
(metaforicamente, una cuenca traslucida); a su vez, nada consigue desanimar a la voz

poética porque tiene la esperanza que la noche se convierta en una flor clara.

Recuperando motivos de la mistica espanola del siglo de oro, la voz poética
manifiesta haber llegado a un limite y por eso se posiciona indiferente ante los mandatos
del mundo: la vemos distanciada de la comunidad (abrumado de dl: locucion que refiere
a los demaés) y, por eso mismo, testimonia haber perdido los sentidos (sordo por quedo)
pues estos resultan insuficientes para acceder a un conocimiento verdadero. Esta es, en
efecto, una voz que testimonia que la Uinica manera para acceder al conocimiento
trascendental consiste en no tener miedo a perder la individualidad. Ese proceso de
ascension (nombrado como noche oscura, haciendo eco de San Juan de la Cruz) se sigue
representando como un camino donde deben superarse todos los obstaculos y donde hay

que vencer el miedo a los propios miedos.
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Desde ahi, el poema testimonia el éxtasis mistico como un despertar a divina
incontinencia. Se dice que cuando se llegue al contacto con esa realidad trascendente, los
sentidos caerdn y, por tanto, la subjetividad quedara despojada de todo lo mundano que
la ha constituido. Por eso, solo los versos construidos bajo un oximoron (rendido de
medida sin mesura y abandonado hasta de mi presencia) son capaces de nombrar a esa
realidad lejana de toda racionalidad e inmersa en lo trascendente. Despertaré, rendido y
abandonado, son los verbos con los que acaba un poema que comenzd con una imagen
de suspension para dar cuenta de la presencia de una verdad absoluta. El epigrafe de
Ronsard con el que comienza el poema (afin que vif et mort ton corps ne soit que roses:

“para que vivo y muerto tu cuerpo no sea mas que rosas’’) captura esta idea.

La “seconda ripresa” describe las cualidades de la Rosa arquetipica. El poema se
concentra tanto en el impacto que ella produce en la subjetividad, como en intentar
describir sus caracteristicas. Los versos la describen con fascinacion, pero también desde
la consciencia de una voz que se sabe verdaderamente imperfecta si se compara con ella.
El soneto comienza con dos epigrafes que marcan la identidad de la Rosa ideal. El primero
que dice “La rosa que no quema el aire” (de Esteban Zafra) y el segundo, que aparece en
francés (“du coeur en ciel du ciel en roses”) se traduce como “del corazon al cielo, del
cielo a las rosas” (de Guillaume Apollinaire). Ambos subrayan que lo que se va a poetizar
es la presencia de una Rosa que no pertenece al mundo sensible, sino al mundo de las
ideas trascendentales. Leamos el soneto completo:

—Torndé a su forma y aire... desaparece,
Ojos cegando que miraban rosa;

Por ya ser verdadera, deseosa...
Pasion que no principia y no fenece.

—Empero la sabida apunta y crece
De la melancolia del que goza,
Negando su figura a cada cosa,
Oliendo como no se desvanece.

—Y vuelve a su alma, a su peligro eterno,
Rosa inocente que se fue y se exhibe
A estio, a otofio, a primavera, a invierno...

iRosa tremenda, en la que no se quiere!...
jRosa inmortal, en la que no se vive!...

jRosa ninguna, en la que no se muere!...

(Adén, 2006, p. 322).
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Mediante una litote, el poema busca definir negando: el objetivo apunta a intentar
nombrar aquello que no puede nombrarse. De hecho, los versos constatan que la rosa
activa un deseo que no principia y ni fenece, pues el impacto que causa (por su perfeccion
y su belleza) es absoluto. La gramatica del poema se desordena en una anastrofe y por
eso se dice que los ojos quedan ciegos ante la verdad de lo que participan. La rosa, en
efecto, activa un intenso deseo de conocimiento que, sin embargo, no pasa por las formas
tradicionales de conocer. Esos ojos cegando que miraban rosa descubren que la realidad
de su forma y de su belleza nunca sera poseida, pero si eternamente deseada. El deseo de

ella —de todo lo que ella significa— serd eterno y sin descanso.

Esta caracterizacion de la Rosa ideal ocupa el primer plano del soneto: se trata de
una Rosa que se sabe admirada (deseosa), se sabe eterna (oliendo como no se desvanece)
y se sabe superior a todo lo existente (negando en su figura a cada cosa). Con un epiteto,
los versos la nombran como sabida pues pareceria gozar de su superioridad ante el
mundo. Digamos que se trata de una rosa que no tiene reparos en marcar el contraste que
genera y que, por lo mismo, se alimenta de la melancolia de todos aquellos que han
quedado atrapados en su figura. Como no se encuentra anclada al tiempo puede exhibirse
a estio, a otonio, a primavera, a invierno... Mediante una imagen paralela, los versos
afirman que se trata de una Rosa ideal que no se deja capturar y que siempre vuelve a su

alma y a su peligro eterno.

La celebracion de todas estas cualidades ocurre en el marco de la revelacion de la
precariedad de la vida humana. Los ojos son ciegos ante la verdad o el absoluto que ella
representa. Por eso, el soneto termina con tres alocuciones de climax ascendente donde
la figura del litote serda nuevamente protagonista. Se dice que la Rosa ideal es tremenda
porque muestra un contraste frente a la realidad humana: en la que no se quiere! Es
inmortal porque esta mas allad de la vida que conocemos: en la que no se vive! Y,
finalmente, que no es ninguna porque todas las rosas del mundo deben ser entendidas
como una palida sombra de esa realidad trascendente: en la que no se muere! Todo
entonces se queda ciego e impotente ante la experiencia absoluta que esta Rosa trae

consigo.

La “quinta ripresa” se pregunta por el tipo de relacion que la Rosa ideal establece

con el mundo. La voz poética esta fascinada con esa realidad, y el poema confronta y

Metafora. Revista de literatura y analisis del discurso, 13, 2024, pp. 64-85 70
ISSN 2617-4839 | DOI: 10.36286


https://www.metaforarevista.com/index.php/meta

superpone dos mundos diferentes, pero paralelos: el ideal y el terrenal, este ultimo
siempre en falta, pero cargado de deseo:

Recién aparecida, dnsiosa,

Ciega, no mira sino su alma extensa...

La forma ardiendo...lista a la defensa
De su apurada candidez, la Rosa.

Experiencia sin hecho de la cosa;
Figura en su anécdota suspensa;

O mente o flor, de amante se dispensa...
Ojo del dios y vientre de la diosa.

A su sombra sin huelgo, la primavera
Palabra intuye, y el respiro mueve
Y el animo reforma y desespera.

Y el mundo...ya gestado, incestuoso,
En cima, y sima de su sino breve,
Blason de su miseria y de su gozo...

(Adan, 2006, p. 325).

El poema retoma la concepcion platonica que afirma que las almas pasan de un
cuerpo a otro, de una vida a otra y que su aparicion en el mundo es una mas entre muchas
otras (“Fedon”, 2010b, 72a, p. 631). Mediante la figura de la personificacion, los versos
sostienen que la Rosa ideal es ciega ante el mundo y que solo vive concentrada, en si
misma, mirando su alma extensa. Las diferentes figuras que se despliegan (un asindeton
en el primer verso, la andstrofe en toda la estrofa, la hipalage en su caracterizacion como
“ansiosa” y “apurada”) sirven para acentuar un contraste entre la Rosa ideal y aquella rosa

terrenal que activo toda la experiencia.

Desentendida de esta realidad —lo dice con un oximoron: experiencia sin hecho—
esta rosa solo puede emerger en el mundo como un destello, vale decir, como una verdad
ardiendo. Por eso, se dice que vive en su anécdota suspensa porque no tiene historia
mundana y esta /ista a la defensa de su apurada candidez. Creada tanto por dios como
por el vientre de la diosa, 1o que dispensa es solo ella misma. Se trata, en efecto, de una
realidad sin determinantes, ni accidentes, que nada tiene que explicar al mundo. Es una
rosa inmaterial, un arquetipo, una sombra sin huelgo que no respira porque su realidad

estd mas alla de la vida humana.

Notemos entonces como la materia imperfecta queda seducida por el ideal perfecto.

El epigrafe de Keats con el que comienza el poema parece ir en ese sentido (I knew to be
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by demon poesy: “supe que era por la poesia del demonio”). Por eso, el mundo es
calificado de incestuoso ya que no puede dejar de desear un contacto con ella. Sin
embargo, la voz poética se frustra por su condicion inalcanzable (y el respiro mueve y el
animo reforma) pues la busqueda la desespera y la confunde. Mediante una paranomasia,
la voz poética constata la existencia de una altura (cima) y de un abismo (sima) a través
de los cuales se marca la inexistencia de puntos de contacto, como destino fatal (sino),
entre ambas realidades: o mente o flor. Consciente de ser una mala copia de la idea, blason
de su miseria y de su gozo, la rosa terrenal solo puede contemplarse a si misma en toda
su falta, pero también en todo su deseo como lo manifiesta el epigrafe de Kierkegaard:

Gieb uns blode Augen

Fur Dinge, die nitchtz taugen,

Und Augen voller Klarheit
In alle deine wahrheitt

(Danos ojos estupidos
Para cosas que no sirven
Y ojos llenos de claridad
En toda tu verdad)

Nuevamente, el soneto insiste en representar esa tension entre lo eterno y lo terrenal
que también ocurre en la “settima ripresa”, que insiste en una representacion inmanente
de la rosa ideal, la cual es descrita como viviendo ensimismada en una légica que
desconocemos. Este poema estd estructurado bajo una composicion de anillo donde el
verbo “esperar”, que aparece dos veces en la primera estrofa, vuelve a surgir en la ultima
a fin de subrayar como la subjetividad siempre termina colocada en una misma posicion.
El famoso verso de Quevedo, que sirve como primer epigrafe, asi lo demuestra: polvo
seré, mas polvo enamorado. Este es, en efecto, un poema que se abre y se cierra con una
imagen de la espera:

Pues ninguno venia, la hermosa
Se dispuso a esperar a lo divino;

Que no cura de tiempo ni camino,
Sino que esta esperado y es la Rosa.

Asi envejece el marmol de la diosa;
Asi la mente escucha al adivino
Suceder; asi el triste traga el vino;
Asi consiste en saciedad la cosa...

jLa hembra sensible, la raiz hundida
En tierra de nacencia y sepultura,
Con todos los rigores de la vidal...
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i'Y con rigor de angustia y compostura,
Se alza la Rosa, que a esperar convida,
Sin otro aviso que su hermosura!

(Adan, 2006, p. 327).

Aqui, la Rosa arquetipica es representada como una especie de diosa que posee una
gran intensidad. Strong is your hold (“fuerte es tu dominio”), dice Whitman, en el segundo
epigrafe que antecede al soneto. Nadie sabe como acercarse a ella, pues se afirma que se
encuentra en un lugar que no cura de tiempo ni camino: un lugar sustraido de todo lo
terrenal. {Qué lugar es ese? Desentendida del mundo, se afirma que esta Rosa vive solo

en la dimension de las ideas puras y de las formas absolutas, en lo divino.

La segunda estrofa se construye con una estructura anaforica pues en el tiempo ideal
no hay cambio posible y todo lo eterno aparece como repetitivo. Los versos muestran que
esta Rosa no se inmuta mientras el tiempo pasa y el mdrmol envejece. Por tanto, no le
presta atencion a todos aquellos artistas que viven elucubrando formas para acercarse a
ella, ni a esos bohemios que consuelan su fracaso tomando vino. De hecho, entre la
angustia y la compostura, entre el mdarmol y la mente, esta Rosa ideal no tiene otro

mensaje que su propia intensidad y hermosura.

En el primer terceto, el poema cambia de focalizacidon y presenta una imagen de la
rosa que habita el mundo: mediante una sucesion de dos metaforas (primero la llama
hembra sensible, después raiz hundida) se sefiala su condicion efimera y mortal con todos
los rigores de la vida: en tierra de nacencia y sepultura. La voz poética menciona esta
rosa terrenal con el objetivo de contraponerla a la Rosa ideal y mostrar el contraste entre
la naturaleza de ambas. Ambas se hacen visibles en los tercetos que, justamente,
dependen las dos de la misma forma verbal (se alza) pero en el primero esa forma esta en
elipsis. La desconexion, sin embargo, termina por imponerse (con rigor de angustia y
compostura) y la Rosa ideal continlia configurandose como una realidad absoluta y

autosuficiente. Como dice el verso, esta es una Rosa que solo a esperar convida.

La “cuarta ripresa” construye una nueva imagen de la Rosa ideal y de la relacion
con una voz que ha quedado completamente prendida a ella: una voz angustiada que no
sabe como capturarla ni qué poder esperar de ella. El poema comienza con una breve
descripcion de la rosa material, que sirve de contra-imagen para configurar nuevamente

a la Rosa absoluta:

La que nace, es la rosa inesperada
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La que muere es la rosa consentida;
Solo al no parecer pasa la vida,
Porque viento letal es la mirada

jCuénta segura rosa no es en nada!...
isino es sino la rosa presentidal...
iSi Dios sopla a la rosa y a la vida
Por el ojo ciego...rosa amadal...

Triste y tierna, la rosa verdadera
Es el triste y tierno sin figura
Ninguna imagen a la luz primera.

Deseandola dehojase el deseo...
Y quien la viere la olvida, y ella dura
iAy, que es asi la Rosa, y no la veo!

(Adén, 2006, p. 323).

(Es la rosa que vemos solo una sombra de la Rosa ideal? Este poema pareceria
responder afirmativamente. La mirada engafa pues presenta la realidad material como
unica y autosuficiente. El viento letal es la mirada, sefiala el verso con una tajante
anastrofe. La rosa material es bella, pero efimera. La vida terrena, que es solo tiempo y
cambio, vuelve entonces todo imperfecto y finito. No es a través de la mirada que podria

llegarse al conocimiento trascendente.

Notemos, de un lado que la Rosa arquetipica aparece representada como una que
no vemos y que no muere. Es figurada como una realidad a la que nada le afecta porque
se encuentra mas alla del tiempo y del espacio. jCudnta segura rosa no es en nada!, dice
el verso. Dios, que aparece como ciego frente a los intereses del mundo, la ha creado
gratuitamente. De otro lado, la rosa material es triste y tierna porque su realidad solo
puede ser entendida como un palido reflejo de esa trascendencia. La Rosa ideal no tiene
figura (por el ojo ciego, se dice) y se presenta como un recuerdo dificil de ubicar. Nada
en el mundo puede equipararse a ella porque su condicion traspasa toda identidad

conocida: ninguna imagen a la luz primera.

Nuevamente, el poema concluye con una voz que muestra el firme testimonio de
vivir en funcién de la Rosa ideal. Tanto el refran popular de castilla como el de Gil
Vicente, que aparecen como epigrafes, proponen esta idea. Los versos sostienen la
existencia de una realidad trascendente que no se ve afectada por ningiin cambio y
advierten, ademas, el peligro de creer que la rosa terrenal sea la tUnica realidad.

Deseandola dehojase el deseo, dice un verso con cierta frustracion. El deseo, como
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sabemos, refiere siempre a un vacio insatisfecho al que sin embargo la voz poética no
puede renunciar. Aunque no la vea, vale decir, aunque sea solo una rosa presentida, esta
€s una voz que insiste, tercamente, en afirmar su busqueda y su firme creencia en ella:

jAy, que es asi la Rosa, y no la veo!...
LA ROSA MATERIAL

La permanente apologia de la Rosa ideal no exime de la pregunta por la rosa material,
vale decir, por ese tipo de belleza que se presenta ante los sentidos y que crece en el jardin.
La “terza ripresa” busca construir una imagen que pueda dar cuenta de su sentido.

No iina de blason o de argumento

Sino la de su gira voluptuosa,

Es la que quiero apasionada rosa
Integra en mi la que compone el viento.

Mira la innumerable del momento;

Es la ruina del redor, la hermosa;

En nada, la prevista... mas la cosa
Siempre me cifie donde yo me ausento.

iSus, Los suefios, sutiles y veloces,
Con que logro, a los tltimos desvios,
El cuerpo inanimado de los goces!...

iSus, huid si la noche ya campeal...
iPero antes me cobrad, Galgos Hastios,
Alguna rosa que la mia sea!

(Adan, 2006, p. 323).

Como puede notarse, la imagen de este poema ya no fantasea con la rosa
emblematica (de blason) o con la rosa ideal (de argumento), sino que se deleita con la
rosa apasionada que surge en el mundo, la de su gira voluptuosa y que el viento ha
compuesto. Si la primera estrofa estd construida sobre la base de una antitesis entre la
Rosa del pensamiento y la rosa material, es asi porque ahora a la voz poética le interesa
manifestar su amor por esta ultima pues comienza a sentirla suya (integra en mi) en la

medida en que reconoce que ambos —¢l1 y la rosa— son hechuras de este mundo.

Por consiguiente, puede notarse que la desconfianza en los sentidos comienza a
ceder en las imagenes propuestas. 7Tis she! (“es ella!”) dice el primer epigrafe de Pope
que antecede al poema. Es gracias a la vista y al olfato que es posible apreciar su belleza.

Mas atn, los versos reconocen que el tiempo y el espacio son también agentes en la
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produccion de belleza. Por eso, la llama innumerable en el momento afirmando que —

aunque se marchite en la ruina del redor — esta rosa seguird siendo hermosa.

Esta apologia no se encuentra, sin embargo, exenta de dudas. La voz poética no
puede dejar de sentirse culpable por dejar de pensar en la Rosa ideal que, sin embargo,
siempre parece estar tentandolo: en nada, la prevista... mas la cosa/siempre me cifie
donde yo me ausento. Se la figura entonces como una presencia que no lo abandona y que
nunca deja de atraparlo pues se trata de una voz que reconoce que no puede desprenderse
de la necesidad de un arquetipo eterno. Aimai-je un reve (“amé un suefio”) dice el segundo

epigrafe, de Mallarmé.

Sin embargo, el final del poema parece una suplica para salir de la tentacion
platonica. El uso arcaico de la forma Sus funciona como una manera de darse animo a si
mismo. Por lo mismo, llama desvios a esta inclinacion y los califica como estados sutiles
y veloces. De hecho, la voz poética reconoce que, si continua pensando en la Rosa ideal,
la oscuridad podra tomarlo bajo el caracter siniestro de esos suerios que, con un epiteto,
son nombrados como Galgos Hastios. Huid si la noche ya campea, concluye el verso con
una rotunda metéafora. Por eso, antes de quedar atrapado en la pura negatividad, las
imagenes buscan algo donde poder aferrarse: Alguna rosa que la mia sea! dice con agonia

finalmente.
LA ARTICULACION ENTRE LA ROSA IDEAL Y LA ROSA MATERIAL

Mas alla de la diferencia entre estos dos mundos, la voz poética se pregunta si existe algiin
tipo de articulacion que los conecte. /Es la realidad sensible una via de acceso al mundo
de las ideas? ;Es la rosa del jardin una materializacion de la idea de rosa? ;Es posible

encontrar marcas de las ideas en este mundo?

La “sesta ripresa” comienza con dos epigrafes, uno de Horacio escrito en latin (Quid
aeternis minorem consiliis animun fatigas: “;Por qué esfuerzas a tu espiritu demasiado
débil para planes eternos”) y otro, probablemente de Conrad Aiken, que refiere a la escena
biblica en la que un angel afirma la resurreccion de cristo (Why indeed? the angel said:
Es cierto, por qué?). Se trata, por tanto, de dos citas antagoénicas: una que sostiene la
imposibilidad de lo eterno y otra que afirma que lo eterno ya ha ocurrido en Ia tierra.

Veamos el poema completo:

La rosa que amo es la del esciente,
La de si misma, al aire de este mundo;
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Que lo que es, en ella lo confundo
Con lo que fui de rosa, y no de mente.

Si en la de alma espanta el vehemente
Designio, sin deseo y sin segundo,

En otra vecen al incitar facundo

De un ser cabal, deseable y viviente...

Asi el engafio y el pavor temidos
Cuando la rosa que movio6 la mano
Golpea adentro, al interior humano...

Que obra alguno, divino por pequefio,
Que no soy, y que sabe, por los sidos
Dioses que fui ordenarme asa el ensuefio.

(Adén, 2006, p. 326).

La primera estrofa comienza con un verso dificil de interpretar, pues, por un lado,
indica que la rosa que ama es la del sabio, la del esciente, vale decir, la rosa ideal. Por
otro, se afirma que esta rosa se confunde con la que existe en el aire, es decir, esa rosa
sensible, la de si misma, que no es una de mente, sino una en la realidad material. La voz
poética da cuenta de un malestar en el que la frontera entre la realidad sensible y la idea
se ha vuelto menos clara: que es lo que es, en ella lo confundo/ con lo que fui de rosa, y

no de mente.

Lo cierto es que se dice que la Rosa ideal escapa a todo proposito (en la del alma
espanta al vehemente designio) porque no es humana (no tiene deseos, es sin deseo) y
porque no existe en el tiempo (sin segundo). A diferencia de ella, a la rosa material es
figurada como facunda ante los sentidos y como una realidad deseable y viviente. Ambas
estan cargadas de posibilidades, pero ninguna vive exenta de limites: la rosa material
puede generar un engafio (es solo una sombra) mientras que la otra, provoca pavor por
ser inalcanzable. Las dos, sin embargo, fueron creadas por Dios que movio la mano 'y

golpean a la subjetividad interpelandola con preguntas decisivas para la vida humana.

El poema presenta entonces a una voz que intenta maniobrar ante estas dos
realidades. Aunque reconoce su precaria humanidad y se siente menos que los Dioses, la
voz también se reconoce divina, porque afirma que es capaz de sentir intensamente el
mundo y pensar el infinito. En medio de antagonismos y contradicciones, la necesidad de
un orden aparece como una maniobra dentro del ensuesio. Pasemos ahora a la “octava

ripresa’:

No eres la teoria, que tu espina
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Hinco muy hondo; ni eres de probanza
De la rosa a la Rosa, que tu lanza
Abrid camino asi que descamina.

Eres la Rosa misma, sibilina
Maestra que dificulta la esperanza
De la rosa perfecta, que no alcanza
A aprender de la rosa que alucina

iRosa de rosa, idéntica y sensible,
iA tu ejemplo, profano y mudadero,
El poeta hace que la rosa terrible!

iQue eres la rosa eterna que en tu rama
Rapta al que, prevenido prisionero,
Roza la rosa del amor que no ama!

(Adén, 2006, p. 328).

El poema comienza con una categoérica enunciacion en negativo que, sin embargo,
cumple una funcidn afirmativa. La voz poética se dirige a la rosa material para recuperar
su valor y diferenciarla del arquetipo. Escrita con » mintscula, se dice que esta rosa
también puede remover a la subjetividad (tiene una espina que hinca muy hondo) y que
es muy valiosa. Sin embargo, el poema afirma que aquellos que piensan que solo existe
la realidad material viven en un camino que descamina, y por eso afirma que toda rosa
material porta una lanza que sirve para abrir la realidad hacia lo trascendente. En efecto,
es desde ahi que puede abrirse una via de acceso a lo absoluto: de la rosa a la Rosa, dice

el verso de una bellisima manera.

La Rosa ideal es caracterizada como sibilina porque encierra un misterio, porque
trae un secreto, porque, aunque se encuentra oculta, no es posible dudar de su existencia.
El verso la llama maestra porque su presencia es una guia para la vida porque promete
construir un sentido mas alld de toda realidad sensible. Sin embargo, desde toda la
herencia romantica, también la califica de terrible, no solo porque es inalcanzable, sino

porque contiene demasiada intensidad.

Es cierto que hay dos mundos, es verdad que la rosa terrenal no alcanza a aprender
de la rosa que alucina, pero también podria ser verdadero que pueda existir una conexion
entre ambos mundos. Tal posibilidad se plantea en el primer terceto cuando se dice,
combinando mayusculas y minusculas, Rosa de rosa, a fin de producir una articulacion

entre ambas como ejemplo profano y mudadero. Es entonces desde la rosa terrenal que
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el poeta convoca a la Rosa ideal. En su famoso libro sobre Platon, Vegetti (2012) concluye

que:
No existen, en realidad, dos mundos, uno dentro y uno fuera de la caverna. Para hombres
que tienen un cuerpo y viven en el tiempo, hay un solo mundo, y es el de la caverna.
“Liberacion” y “ascension” significan en consecuencia no un desplazamiento en el
espacio, sino una conversion de la mirada intelectual, que la libera de los vinculos de la
creencia acritica en la inmediatez de los sentidos y en las opiniones transmitidas por el
entorno social, y la orienta —mediante una interrogacion filosofica— hacia una forma
de pensamiento mas elevada y hacia los objetos que le son propios (p. 193).

Notemos que la voz poética se pregunta si es posible llegar a lo trascendente via lo
material. Por eso, y de manera inédita, el poema termina nombrando a la rosa existente
como una Rosa eterna. Ambos, realidad e ideal, raptan al poeta que efectivamente vive
dentro de la caverna. Lo que hace bello a alguna cosa terrenal es “la presentacion de ella
en cualquier modo de lo que es lo bello en si”, sostuvo Platon en el Fedon (2010b: 100a,
p. 669). Para este poema, en efecto, es gracias a la rosa material que es posible asomarse
a la plena realidad de las ideas. La rosa del jardin es hermosa porque invita a adentrarse

en un camino desconocido, pero trascendente. Tanto el epigrafe de Yeats como el de Gide

apuntan en ese sentido.’

fekk

El primer poema sobre “La rosa” que Martin Adén publicé en su vida (en el nimero 14
de la revista Bolivar, en Madrid, entre 1930 y 1931) puede ser, curiosamente, un buen
lugar para sacar algunas conclusiones sobre el interés del poeta hacia este simbolo.
Dedicado a Enrique Pefa, el texto puso en escena el conflicto entre la realidad sensible y
el mundo de las ideas. Nuevamente, se trata de un texto que porta un gran rigor formal en
el uso del metro, de la rima y de sus permanentes figuras literarias. Leamoslo
detenidamente:
Pura rosa de teoria

olor y color mental
forma de melancolia

Un 4nima ajena mia

3 El de Yeats es el siguiente: “How many loved your moment of glad grace / and loved your beauty with
false love and true / but one man loved the pilgrim soul in you / and loved the sorrows of your changing
fase”, que podemos traducir asi: “Cuantos amaron tu momento de gracia alegre / y amaron tu belleza con
falso amor y verdadero / pero un hombre am¢ el alma peregrina que hay en ti / y amo las penas de tu rostro
cambiante”. El de Gide: “Je sais qu’une ame implique un geste / D’ou vibre une sonorité / qu’
harmonieusement atteste / la trés adéquate clarté” (“S¢ que un alma implica un gesto / del que vibra un
sonido / que armoniosamente atestigua / la claridad més adecuada).
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deshacia y rehacia
nulo proyecto espiral.

Pura rosa de teoria
olor y color mental
forma de melancolia...

Mi rosa del pensamiento
en el espacio real

En el vaso de cristal
cuerpo de la luz, habia
la materia de lo ideal

Pura rosa de teoria
olor y color mental,
forma de melancolia

El alma que sostenia

el divino movimiento
situaba en el mundo, tento,
la creatura nadia.

Intimo tiempo cundia.

Fue un anima ajena mia,
traspasando su deseo;
quien en la rosa que no veo
vio la que no se veia

Un anima ajena mia,
en un vaso de cristal,
plenaba, a la luz vacia
de olor y color mental
forma de melancolia.

Pura rosa de teoria. ..

En la angustia, todavia,
claro incolor espiral

Era la rosa absoluta
en la rosa resoluta

Sensos miserandos pia-
mente cesaban. Rosal
de espiritu se sabia.
jAh, la rosa material!
(Adan, 2006, pp. 197-198).
Notemos otra vez el conflicto entre la rosa que estd en el mundo y la busqueda

platénica de la Rosa ideal. El hiato entre una y otra estd marcado en la primera estrofa
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con una elipsis verbal. De un lado, existe la rosa como manifestacion de la naturaleza;
por otro, también existe un arquetipo, una idea de la Rosa, que se encuentra mas alla de
todas las rosas existentes. Mallarmeé (2020, p. 212) decia que le cantaba a la rosa que no
estaba en ninglin ramo pues su proyecto intentaba capturar la idea de belleza mas alla de

todas sus manifestaciones terrenales.*

El primer terceto (que funcionara como un estribillo) establece la dimension
arquetipica de la rosa. Es decir, el poema no comienza cantandole a la rosa existente sino
a la idea de la rosa. Por tanto, su olor y su color no aparecen como manifestaciones
sensoriales, sino como revelaciones mentales. Esta es, en efecto, una rosa completamente

imaginada: Pura rosa de teoria, dice el verso.

Sin embargo, se dice también que la Rosa ideal es una rosa perdida. De hecho,
llamarla forma de melancolia responde a los presupuestos de la filosofia idealista que
sostiene que el conocimiento es un acto de reminiscencia. En efecto, tanto en el “Fedon”
(2010b, 72¢, p. 632), como en el “Menon” (2010a, 81d, p. 500) y en otros dialogos mas,
Platon explica que conocer es recordar. El relato es el siguiente: el alma tuvo contacto
con las ideas antes de encarnarse en el cuerpo y, por tanto, todo acto de conocimiento
consiste en el esfuerzo por recordar todo aquello que el alma conocia antes de haber
llegado al mundo. El conocimiento no radica entonces en la adquisicion de algo nuevo,

sino en hacer emerger un saber que se tenia interna y previamente.

Los versos parecen sugerir estas ideas y se refieren al alma mediante un oximoron,
ya que no pertenece a la singularidad de un individuo, sino a una realidad inmortal que se
encarna en el cuerpo por un periodo determinado. Por eso, se la nombra como ajena mia.
En el “Fedro” (2010b, 244d, p. 797), Platon cuenta que cuando el cuerpo muere, el alma
recupera el mundo de las ideas, pero pronto regresa a otro cuerpo. Es desde ahi, que el
verso puede llegar a nombrarla como un espiral infinito. La experiencia estética, por
tanto, no parece ser producto de la voluntad ni del esfuerzo personal, sino de la accion del

alma como motor de toda la existencia.

Ahora bien, ;qué sucede con la rosa real? Cuando los versos dicen mi rosa del

pensamiento/en el espacio real, la voz poética parece estar sosteniendo alglin tipo de

4 <Je dis: une fleur! et, hors de I’oubli ou ma voix relégue aucun contour, en tant que quelque chose d’autre
que les calices sus, musicalement se leve, idée méme et suave, [’absente de tous bouquets” (Digo: “juna
flor! Y, fuera del olvido en que mi voz relega todo contorno, en tanto que algo distinto de los consabidos
calices, asciende musicalmente, idea también y suave, la ausente de todos los ramos”).
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articulacion entre ellas. Por eso, la cohabitacion, como antitesis, es la figura retorica
elegida. jEs entonces la rosa real una manifestacion de las ideas? ;O es a partir de la rosa
real que puede surgir la rosa del pensamiento? Notemos que la intensidad de la
experiencia emerge tanto como revelacion como de pérdida: las imagenes tensan planos
diferentes y dan cuenta del instante en el que la rosa real y la Rosa ideal se deconstruyen
mutuamente o comienzan a coincidir. Con un oximoron, se afirma que la materia de lo
ideal se hace presente en un vaso de cristal completamente dispuesto a la vista. Lo cierto
es que la idea arquetipica de Rosa, llamada ahora creatura nadia, si aparece en el mundo,
tento o tangible. Todo, todo fue un momento, dice el verso. El placer parece surgir
entonces de la reunion de imagenes sensoriales con las ideas. Es a razéon de esta
experiencia que, traspasando su deseo, resulta posible testimoniar el momento epifanico:

en la rosa que veo/vio la que no se veia.

(Qué diferencia a la Rosa arquetipica de aquella otra que esta en el vaso de cristal?
La primera no estd determinada ni por el tiempo ni por el espacio (es una pura rosa de
teoria) y por lo tanto, no se marchita, no muere ni acaba. La voz poética es clara en
subrayar, nuevamente mediante un oximoron, su claro incolor espiral. La segunda, por
el contrario, esta en el jarron, pero parece llevar consigo algo de la primera. Es decir,
siguen siendo dos rosas (En el vaso de cristal/cuerpo de la luz, habia/la materia de lo
ideal), pero también parecen confundirse en una sola. El arquetipo sugiere una presencia
ideal al interior de la rosa material y por eso los versos buscan testimoniar ese instante de
articulacion que se celebra con una imagen de notable intensidad: era la rosa absoluta en

la rosa resoluta.

Concluyamos entonces sosteniendo que la rosa material es mucho mas que ella
misma. Digamos que la voz poética la reconoce, a veces, como la manifestacion de algo
superior y, por tanto, su realidad mundana ya no aparece como separada de la
trascendencia, sino integrada en ella. Sin embargo, todo se vuelve mas complicado
porque, al mirar el jardin, la voz poética nunca puede dejar de pensar en la Rosa ideal
(Rosal/de espiritu se sabia, dicen los versos). Es decir, la posibilidad de que exista una
realidad autonoma mas alla de todas las determinaciones le sigue generando angustia. El

verso que dice jA4h, la rosa material!... es tanto una aceptacion como una queja dolorosa.

*hk
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En la poesia de Martin Adén la rosa activa una intensa conmocion de los sentidos, pero a
su vez, se vuelve una manera de lidiar con el intelecto. El placer estético va de la mano
con los trabajos de la mente. El impacto visual y tedrico vivifica los sentidos, pero
también las facultades cognoscitivas al interior de una dindmica, que es tan gratificante
como dolorosa. La experiencia estética, asi como el acto mismo de conocer, resultan de
una tension entre la representacion de la realidad, que lleva internamente una falta, y la
idea arquetipica, que surge como absoluto y como revelacion mistica. La voz poética no
puede dejar de observar un hiato y un conflicto entre ambas realidades, pero también una
posibilidad, o necesidad, de confluencia. Con desgarro, los versos escenifican ese
durisimo juego de tensiones entre la condicion material (y efimera) de lo existente y la
necesidad de entrar en contacto con una realidad eterna.
La cuarta forma de locura, aquella que se da cuando alguien contempla la belleza de
este mundo, y, recordando la verdadera, le salen alas y, asi alado, le entran deseos de
alzar vuelo, y no lograndolo, mira hacia arriba como si fuera un pajaro, olvidando de
las de aqui abajo, y dando ocasién a que se le tenga por loco (Fedro, 249d, p. 798).

En ese sentido, la pregunta por la rosa es siempre una pregunta absoluta: no es solo
una fascinacion hacia la belleza, sino una necesidad de bien que oriente un nuevo sentido
para la vida. La rosa del mundo es bella, pero ademads es un signo que sefiala un camino
a lo trascendente. El poeta parte de la belleza sensible, pero su objetivo consiste en llevar
la existencia humana a otro lugar pues la busqueda de la belleza es también la permanente

busqueda de la virtud (Grube, 1987, p. 107).°

Digamos entonces que el interés por la rosa refiere a que su presencia indica que,
atravesando lo sensible, es siempre necesario ir mas lejos. En el “Fedro”, Platon sostuvo
que la vista es el inicio, pero nunca el final pues, para localizar las virtudes del alma (la
justicia, la belleza y la sabiduria), hay que saber mirar lo existente, pero también hay que
saber mirar mas alla (2010c, 251a, pp. 799-800; 255¢-d, pp. 805-806). Las ideas son entes
auténomos, pero son también un modelo. Por eso, mas alld de experimentar la belleza, al
mirar directamente a la rosa terrenal, la subjetividad se siente confrontada con un camino

a seguir. Nuevamente, Vegetti (2012) lo explica asi:

Un camino de ascension no significa “un desplazamiento en el espacio, sino una
conversion de la mirada intelectual que la libera de los vinculos de la creencia acritica

5 Platon, en la Repuiblica, lo dice asi: “Cada uno a su turno, por consiguiente, debéis descender hacia la
morada comun de los demas y habituaros a contemplar las tinieblas; pues, una vez habituados, veréis de
qué son imagenes, ya que vosotros habéis visto antes la verdad en lo que concierne a las cosas bellas, justas
y buenas” (2014a, 520c).
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en la inmediatez de los sentidos y en las opiniones transmitidas por el entorno social, y
la orienta —mediante la interrogacion filos6fica— hacia una forma de pensamiento mas
elevada y hacia los objetos que le son propios. Pero la alegoria comportaba una
consecuencia todavia mas importante. La conversion de la mirada no puede significar
una fuga mental de los hombres que viven en la caverna... Los filésofos “liberados”
habian de volver a dirigir su mirada hacia lo “bajo”. Se trataba antes que nada de un
deber moral para con los compaifieros de encierro... (pp. 193-194).

(Qué es el absoluto? ;Qué es lo trascendente? ;Es una imagen de totalidad?
(Refiere a la posibilidad de una interdependencia entre lo ideal y lo sensible? Lo cierto
es que la rosa terrenal impacta en la voz poética porque, en su juego de seduccion y
distancia, sefiala un vacio, establece una demanda y activa una busqueda. Desde ahi, lo
estético parece ser un acto epistemoldgico y politico: “lejos de ser a-historico, el acto
poético es el acto historico por antonomasia: el acto que nos hace conscientes del caracter
escindido de nuestro ser y, por consiguiente, de la necesidad de realizarlo, de cumplirlo
en el tiempo, en lugar de sufrirlo en la eternidad” (De Man, 1996, p. 116). La realidad no
es autosuficiente y necesita de las ideas. Esta es una poesia donde se reconoce que los
ideales son necesarios para que la subjetividad pueda aprender a maniobrar con los
antagonismos de la realidad. A su vez, es una poesia que sabe bien que la forma no es
ajena al pensamiento y que las ideas necesitan de figuras literarias para encontrar sentido.
De hecho, con todas estas rosas, y con estos recursos retoricos, los poemas de Martin
Adan se propusieron representar la condicion desgarrada y escindida entre la realidad y

la idea, pero a la vez apuntaron a sefialar la presencia de lo infinito en lo finito y su

permanente, o incesante, posibilidad (Badiou, 2016, p. 30).
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